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Dedico esse trabalho:

A meus pais, avo e irmas

A Renata

A Modesto Carone



A traducdo, como qualquer reescrita, € geralmente praticada em
condicdes solitarias. Mas ela liga multidées, frequentemente nos
grupos mais inesperados. (Lawrence Venuti, Escandalos da
Traducéo)

Afinal, toda literatura fica monétona se néo for renovada pela
participagdo estrangeira. Quem ndo se deleita com as
maravilhas elaboradas pelo espelhamento e pelo reflexo? E o
gue o espelhamento significa na esfera moral foi vivenciado por
cada um, talvez inconscientemente; e, se alguém parar para
pensar, compreenderd o quanto de sua prépria formacdo ao
longo da vida deve a ele. (Antoine Berman, The Experience of
the Foreign)



RESUMO

Modesto Carone ocupa um lugar estratégico na recepcao brasileira da obra de Franz
Kafka. Autor de obras ficcionais, de traducdes do alemao reconhecidas e premiadas,
e de um sdélido discurso critico interpretativo, seu nome se estabeleceu como
referéncia nacional em literatura kafkiana. Esse contexto rendeu a sua traducao certa
prominéncia sobre as demais, terminando por promover um Kafka em boa medida
“caroniano” no Brasil — o que pode ser observado, por exemplo, na aprovacao de
seus textos pela academia e na incorporacdo de traduc¢des suas em politicas oficiais
de incentivo a leitura. Inspirados nas noc¢des de recepcdo critica, produtiva e
reprodutiva (que diz respeito as traducdes), e constatando a presenca dos trés planos
de recepcéo no projeto intelectual de Modesto Carone, nosso objetivo é estudar as
condi¢cdes de assimilacdo e producdo de Kafka no Brasil através de sua obra, com
énfase nas traducdes, de duas formas basicas: através da elucidacdo de seu discurso
tradutorio, a partir de ensaios, palestras, posfacios e paratextos de edicles; e da
comparacdo com outras duas traducbes da novela realizadas do alemdo, as de
Marcelo Backes e Celso Donizete Cruz. Assim, contextualizaremos a traducdo
caroniana com base em conceitos da Estética da Recepc¢do (Jauss e Iser), da teoria
dos polissistemas (Even-Zohar e Toury) e das refracdes (Lefevere), além da nocéo de
traducdo minorizante (Venuti). Caracterizando o Kafka projetado nas traducdes de
Modesto Carone, esperamos estimular um olhar critico e sensivel & presenca do

escritor sorocabano no texto final disponibilizado ao publico leitor.

Palavras-chave: Franz Kafka; Modesto Carone; Recepcéo; Traducéo.



ABSTRACT

Modesto Carone occupies a strategic spot in the Brazilian reception of the work of
Franz Kafka. Author of fictional works, of recognized and rewarded translations from
German and of a solid interpretive discourse, his name has established as a national
reference in Kafkaesque literature. This context has yielded some prominence to his
translation among the others, promoting a Kafka largely "caroniano™ in Brazil - which
can be seen, for example, in the approval of his texts by the academic institution and
in the incorporation of translations in official reading policies. Inspired by the notion of
critical, productive, and reproductive reception (with respect to translations), also
noting the presence of the three reception kinds on intellectual project of Modesto
Carone, our goal is to study the conditions of assimilation and production of Kafka in
Brazil through his work, with emphasis on the translations by two means: through the
elucidation of translating discourse, from essays, lectures, and paratexts of edits, and
also by the comparison of the other two translations of the novel taken from German,
of Marcelo Backes and Celso Donizete Cruz. Thus, the Carone’s translation will be
approached based on concepts of Aesthetics of Reception (Jauss and Iser), the theory
of polysystem (Even-Zohar and Toury), the theory of refraction (Lefevere) and the
notion of minoritizing translation (Venuti). Preliminary findings indicate a vision
grounded in the translation of literary reading, fact already stated before. By the
description of the Kafka presented in Modesto Carone’s translations, we hope to
encourage a critical and sensitive eye to the presence of the sorocabano writer in the

final text available to the readers.

Keywords : Franz Kafka; Modesto Carone; Reception; translation.
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Introducéo

Se a obra de algum autor pudesse representar as dificuldades que envolvem a
pratica tradutdria, esse autor deveria ser Franz Kafka. Talvez nenhum outro
testemunho literario tenha fixado tdo bem um dos desafios mais proprios do homem
contemporaneo: o da interpretacédo. Erich Heller, em um instigante ensaio sobre O
Processo, questiona se a fala do sacerdote sobre as muitas opinides divergentes a
que chegaram os intérpretes da lenda Diante da lei ndo teria sido uma profecia, do
proprio Kafka, a respeito de seus textos e de seus futuros comentadores. “O texto &
inalteravel e as interpretacdes sao, com frequéncia, meras expressdées do desespero
que isto gera”, afirma o padre. Se considerarmos esse raciocinio o anuncio de uma
nova atitude critica, veremos que a reflexdo sobre a paradbola do homem diante dos
portdes da Lei ndo esta apenas no coracdo do romance ou no da obra de Kafka —
estd no cerne da propria sensibilidade que se viu surgir com o advento da
modernidade.

Traduzir é, antes de tudo, interpretar. Em outras palavras, um tradutor €&,
primeiramente, um leitor. O que se conclui dessa reflexdo, hoje corriqueira em critica
literaria, € que cada traducéo possivel supde uma leitura especifica e culturalmente
situada. Jorge Luiz Borges, em um comentario sobre o assunto, lembrou que o
definitivo s6 cabe a religido e ao cansaco. Essa linha de pensamento sugere que a
suposta profecia de Kafka também se aplicaria perfeitamente aos seus futuros
tradutores — e ao desespero que muitas vezes os encurralou. N&ao foi outro o grande
tema do livro de Michelle Woods, Kafka Translated, no qual esta claro que toda
solucdo, proposta ou saida em tradugdo sera considerada parcial, provisoria,
susceptivel a critica e a revisao posterior — em suma, néo estara acabada, nunca sera
definitiva. O universo kafkiano oferece, além disso, uma o6tima imagem desse
movimento, que no fundo cadencia o arduo trabalho do tradutor com as palavras e
com a obra a ser vertida em outra lingua. Os caminhos multiplos, as imagens e
estruturas labirinticas, as conclusdes sempre parciais, sempre em negociacdo, 0s
obstaculos em varios momentos intransponiveis que marcam tao representativamente
a atmosfera dos contos e romances de Kafka ndo fogem muito do jogo de impasses e
alternativas, de idas e vindas, que marcam o processo tradutdrio. Seja para ser aceito

no castelo, para se ver de vez inocentado de um crime desconhecido ou para traduzir

10



uma palavra semanticamente complexa como Ungeziefer, ndo se pode esperar
menos que uma solucéo criativa. Em que diferem, no fundo, K. ou Joseph K. de um
tradutor em suas buscas interminaveis? O proprio Kafka, mais uma vez, nos da o que
parece uma pista para responder a essa pergunta. Quando o sacerdote é indagado
sobre a contradi¢cdo de considerar verdadeiras as varias interpretacfes contrastantes
do texto, ele responde: “N&o é preciso considerar tudo como verdade. E preciso
apenas considera-lo necessario”. Pensamos que nao ha razdo para ser diferente em
relacdo as diversas traducdes existentes de uma mesma obra.

Nossa pesquisa, ao contemplar, de um lado, importantes questbes que
englobam o fenbmeno da tradugcéo em geral, tem como ponto de partida, de outro, um
conjunto de desafios mais demarcado, relacionado ao trabalho de um tradutor em
particular: Modesto Carone. Nascido em 1937 na cidade se Sorocaba, interior de S&o
Paulo, o professor universitario e também escritor consagrado se tornou conhecido
pelo publico leitor brasileiro principalmente como tradutor das narrativas de Franz
Kafka. Em parte como consequéncia desse processo de consolidacdo de seu nome
como tradutor, Carone teve sua producao intelectual como um todo, composta de
ensaios criticos e de um consistente trabalho ficcional, cada vez mais reconhecida e
divulgada. Prova disso sdo os trés prémios Jabuti, além de varios outros, que
recebeu, sendo dois deles nas categorias “contos” (em 1980, com As marcas do real)
e “traducédo” (em 1989, com O processo) e outro na categoria “romance” (em 1999,
com Resumo de Ana). Em 2009, a Companhia das Letras publicou uma coletanea
exclusiva de quatorze ensaios e artigos sobre a obra de Kafka, o que também
confirma a autoridade associada a seu trabalho como critico em termos de literatura
kafkiana. Todos esses dados sinalizam a gritante centralidade de Kafka e de seus
textos na atividade intelectual de Modesto Carone, e isso em trés linhas de atuacao
fundamentais do trabalho literario: traducdo, critica, e criacdo — também a prosa do
escritor paulista, como ele préprio ja declarou em pelo menos uma entrevista, dialoga
intensamente com a poética kafkiana. O fato de haver dedicado praticamente toda a
sua a vida a visitacdo da obra de Kafka — afirma —, seja como leitor, seja como
tradutor e critico, culminou na assimilacdo de importantes aspectos de sua forma de
escrever e visdo de mundo.

Por essas e outras razoes, identificamos na producéo de Modesto Carone e no
enorme prestigio que ela adquiriu um lugar estratégico da recepcéao brasileira da obra

de Franz Kafka. A ideia é que tanto as tradu¢gbes como as demais instancias de seu
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trabalho (de critica e de ficcdo) terminam por promover um Kafka fortemente
“caroniano”, prestigiado no Brasil. Celso Cruz, em seu livro Metamorfoses de Kafka,
sintetizou em uma unica frase esse estado de coisas de que estamos tratando: “A
traducdo de Carone, logo que € lancada, chega informalmente ao posto de ‘traducdo
brasileira oficial' de Kafka”. O fato de suas traducdes terem sido as primeiras
realizadas do original alemao é bastante explorado. Além disso, como também bem
colocou Cruz, o “seu transito destacado pelo mundo académico facilitou o sucesso de
sua traducédo nas universidades, onde em geral € acolhida como a melhor traducéo de
Kafka existente no pais”. Das mais de doze traducdes diretas e indiretas levantadas
entre 1956 e 2002 por Cruz no seu estudo, a de Modesto Carone figura como a de
maior credibilidade. Levando em conta essa sdlida reputacéo, é inegavel que o Franz
Kafka que os brasileiros conhecem hoje foi, de certa forma, “construido” pelas leituras
(ou “desleituras”, em cifra bloomiana) de Modesto Carone, ao longo de traducdes para
0 portugués reconhecidas e premiadas, ancoradas na elaboracdo simultanea de um
sélido discurso critico interpretativo. No Brasil, seria possivel dizer, como Borges no
Kafka e seus precursores, que, operando uma inversao das origens, Carone ocuparia
a privilegiada posicdo de “precursor” do escritor tcheco, apresentando ao publico
brasileiro um Kafka filtrado previamente pelas suas interpretagao e traducéo.

O proposito basico deste trabalho €, portanto, estudar a recepcéo de Kafka no
Brasil através da obra de Modesto Carone, como énfase na contextualizacdo de seu
projeto tradutério. A finalidade préatica, por sua vez, € a de caracterizar esse Kafka
notadamente “caroniano”, projetado pelos textos do escritor sorocabano, que ganhou
notoriedade e status, como foi dito, de “oficial”. A justificativa: estimular um olhar
critico e sensivel a presenca de Modesto Carone em particular nas traducdes, mas,
sobretudo, na recepcao brasileira de Kafka. Procuraremos discutir, entre varios outros
pontos, como as opcodes tedricas de Carone legitimam suas escolhas como tradutor;
como o processo de tradugdo atua paralelamente a atividade tedrico-critica; de que
modo as traducdes sdo enriquecidas pela dimenséo tedrico-critica de seu projeto
intelectual, diferentemente das traducdes indiretas anteriormente realizadas — dai a
posicdo-chave de sua obra na recepc¢ao da obra de Kafka.

A fim de melhor delimitar o objeto de nossa pesquisa, tomamos emprestada a
terminologia de um excelente artigo publicado em 2005 na revista de estudos
germanicos Pandemonium Germanicum da USP. Essa terminologia nos possibilitou

delimitar o horizonte de nossa investigacédo. Escrito pela professora Celeste H. M.
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Ribeiro de Sousa e orientandos e intitulado A recepcédo da obra de Franz Kafka no
Brasil, o objetivo do texto € o mapeamento das referéncias feitas a traducdes, textos
ficcionais ou criticos, relacionados direta ou indiretamente a obra kafkiana, noticiados
na imprensa paulista — com destaque para os jornais Estado de Sao Paulo e Folha de
Sédo Paulo. Para organizar os resultados da pesquisa, cada um dos trés tipos de
trabalho literario foi agrupado conforme a seguinte categorizacdo: recepcao
reprodutiva, que designa as traducdes diretas e indiretas de textos kafkianos
publicadas em antologias, coletdneas ou romances; recepcao critica, que sao 0s
ensaios, resenhas, artigos, producbes académicas e outras formas textuais que
tenham tais textos como objeto de reflexdo; e recepcdo produtiva, consistindo nas
“obras de autores brasileiros que, de alguma forma, dialogam com obras do escritor
tcheco”. Todos esses termos foram formulados com o propdsito de “separar’ as
mencdes a Kafka ou a seus textos no material pesquisado. E significativa a presenca
dos trés planos de recepcéo kafkiana na obra de Modesto Carone, correspondentes
as ja citadas trés instancias de sua producdao intelectual (traducao, critica e criacao).
O nosso trabalho, pela pluralidade caminhos e a expressiva dedicacdo que a
pesquisa de cada um dos trés planos solicita, concentrou-se na recepg¢ao reprodutiva,
ndo desconsiderando a argumentacdo de André Lefevere, como veremos, de que a
traducdo € a principal forma de reescrita — que, como a critica, adapta um texto a uma
audiéncia.

Faremos inicialmente uma breve contextualizacdo dos pontos que
movimentam o debate atual sobre o campo de estudos genericamente designado
Translation Studies — ou Estudos de traducéo. Introducdo essa necessaria a qualquer
trabalho que tenha o fenbmeno da traducdo como objeto. Por outro lado, uma vez que
o foco é a recepcao reprodutiva de Kafka na obra de Carone, as principais
caracteristicas de sua traducdo serdo elucidadas de duas formas basicas: |) atravées
de seu discurso tradutério. Os textos que servirdo de base para a nossa discussao
sao alguns dos ensaios, palestras e posfacios de Modesto Carone encontrados no
livro Licdo de Kafka (Companhia das Letras, 2009); além dos texto e paratexto da
novela A metamorfose, traduzido por Carone em 1985 e com 12 publicagdo pela
Companhia das Letras em 1997. Refletiremos sobre esse corpus a partir de nogdes
formuladas em torno de quatro eixos teoricos. Desenvolvidos a partir da década de 80
nos estudos literarios, estes terminaram por produzir enormes consequéncias no

campo dos Estudos de traducdo — cuja autonomia, alias, somente ha pouco parece
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ter se estabilizado. Sao eles: a Estética da Recepcéao, inaugurada por Hans Robert
Jauss e Wolfgang Iser, da Escola de Constancia; a Teoria dos Polissistemas,
apresentada por Itamar Even-Zohar e Gideon Toury, da Escola de Telavive; a Teoria
das RefracBes ou da Reescrita, estabelecida por André Lefevere, que j& aludimos; e
as algumas das reflexdes desenvolvidas por Lawrence Venuti, reunidas em
publicacdes relativamente recentes como em A invisibilidade do tradutor e Escandalos
da traducado. Atentos ao olhar que cada um desses segmentos da critica desperta em
termos de conhecimento do fenbmeno da traducédo, analisaremos a pratica tradutoria
de Carone. As discussdes serdo realizadas a partir dos conceitos levantados por
esses estudiosos, e 0 objetivo global é identificar e trazer a tona os principais tracos
do proprio Modesto Carone no texto final em portugués. Essa é a razao de termos
recorrido a uma teorizacdo eclética sobre traducédo, que atravessa varios enfoques.
Procuramos assim ter o cuidado descrito em uma afirmagéo de Lawrence Venuti:
“qualquer avaliacdo de um projeto tradutdrio deve incluir uma consideracdo das
estratégias discursivas, dos seus cenarios institucionais e suas funcdes e feitos
sociais”. Naturalmente esse principio pode conduzir a abordagens de diversas
naturezas e amplitudes. A nossa, ainda que nessa chave, estd amplamente apoiada
nos textos citados. Estes apresentam indices da postura tradutiva de Modesto Carone
em relacdo a sua leitura de Kafka. As teorias elucidadas, também é importante deixar
claro, apresentam antes um potencial de contextualizacdo dos processos de traducao
gue de defini-los a partir de conceitos tedricos como instrumentos descritivos.

A outra forma de conduzir nosso exame é o Il) método comparativo. Alguns
componentes da traducdo caroniana serdo discriminados por contraste. Para isso,
selecionamos duas outras tradugcbes de A metamorfose comprovadamente realizadas
do alemao — ha uma edicdo de 1989 pela editora Estacdo Liberdade, de Erlon José
Pascoal, que, apesar dos indicios de que se trata de uma traducdo direta, ndo ha
certeza absoluta quanto ao isso (CRUZ, 209). Sédo elas as de Marcelo Backes,
publicada pela L&PM pela primeira vez em 2001, e a de Celso Cruz, mais recente, de
2009, da editora Hedras. Além de tomarmos 0s conceitos criticos acima mencionados
como referéncia para as comparacdes, também ilustraremos as diferencas entre as
traducdes a partir do cotejo paciente de alguns trechos da novela, sempre tendo o
original como ponto de apoio. Selecionamos essas trés traducdes, sobretudo, pela
amplitude de suas dessemelhancas. Quanto maiores as diferencas, mais nitidos ficam

0S contornos de cada texto.
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As conclusoes preliminares partem de uma observagédo de Celso Cruz no seu
ja mencionado livro, As metamorfoses de Kafka: “A traducdo de Carone, em busca
por construcoes, é fiel a leitura estrutural do tradutor”. Ainda que o foco do trabalho de
Cruz nao seja a referida tradugcéo, como € 0 nosso caso, este acabou se mostrando
uma referéncia fundamental, além de fonte de inspiracdo, para a descricdo mais
dedicada que pretendemos levar a cabo. Nos prefacios das duas edicbes de A
metamorfose, sdo mantidas a passagens em que o tradutor revela sua preocupagéo
com as “peculiaridades estilisticas” da narrativa, com a “fidelidade” a “letra do texto” e
com a sintaxe. Cruz menciona que “a preocupacao com a letra no caso pode ser
entendida como a atencdo direcionada ao significante, o que é tipico de um ideario
tradutorio de inspiracao estruturalista”. Com isso em mente, faz sentido que, pelo
menos nos dois prefacios, ndo tenha sido destacada a nocdo de que sua traducéo é
apenas mais uma interpretacdo possivel, que se soma as demais. A primazia dada ao
texto no viés estruturalista, que concebe a literatura como uma unidade organica
autossuficiente, ndo se compatibiliza com crescente destaque dado ao papel do leitor
no processo de atualizacdo estética. Uma concepcao de traducdo enraizada nessas
premissas opera com signos como o do “comeco perfeito” e de “fidelidade ao original”.
A decomposicdo do texto em aspectos linguisticos (fonética, morfologia, sintaxe) e
estilisticos aponta para o ideal de uma recomposicdo desses mesmos aspectos na
lingua de chegada — e esse acaba sendo o parametro de qualidade de uma boa
traducdo. Expressdes como “intima correspondéncia com o original” e “procurou
conservar (...) a pobreza relativa do léxico”, presentes no prefacio ou em artigos
académicos sobre a traducdo de Modesto Carone — ratificando o “aval’ da academia —
revelam a atencdo dada a materialidade linguistica do texto original, “a compostura
verbal” da prosa kafkiana, e revelam também a visado de literatura que dai decorre.

Sao varios os exemplos que confirmam essa posi¢cdo de Modesto Carone. H3,
inclusive, pelo menos um comentario dele sobre sua traducédo da primeira frase de A
metamorfose, no qual fica evidente a preocupagdo com as trés negacoes
representadas pelo prefixo alemao un: ungeheuer (enorme, monstruoso), Ungeziefer
(inseto daninho que ataca pessoas, animais, plantas e provisdoes) e unruhig, e como
“sO foi possivel resgatar uma”, a terceira, traduzida por intranquilo. Os exemplos
dessa postura, como dissemos, sdo muitos. Eles fundamentam copiosamente seu
trabalho como critico e como tradutor. Por ora ndo nos cabe estender com mais

desses casos, ja que eles serdo oportunamente comentados. O principal aqui é que a
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possibilidade de situar criticamente essa atitude foi sendo garantida pouco a pouco
com a divulgacao dos questionamentos levantados com os estudos sobre recepcéo, a
partir de 90 aqui no Brasil — depois do “febrdo estruturalista” da década de 80, que
tanto marcou intelectuais como Leyla Perrone-Moisés, Marcos Vinicius Mazzari e o
proprio Modesto Carone. O impacto das ideias da Estética da Recep¢do nos
pesquisas sobre traducdo também merecera nossa atencdo. Dessa confluéncia,
surgiu uma nova gama de perguntas que se mostraram muito relevantes. S&o essas
perguntas que fazemos as edicdes da traducdo de Carone. E em busca dessas
respostas que pretendemos trazer mais elementos do texto a dimensdo do
conhecimento.

A Estética da Recepcédo, como argumenta o proprio Jauss, surge como uma
resposta questionadora da “a-historicidade do Estruturalismo, preso as premissas de
um texto fechado”. Rejeitando o “ideal de objetividade” defendido pelas metodologias
estruturalistas, concluimos que a interpretacdo de um texto nunca é fixa, ja que os
sujeitos receptores de épocas diferentes realizam leituras também diferentes, em
func@o de seus horizontes de expectativa respectivos. Para além da dificuldade de
operacionalizar na pesquisa termos tao controversos como este, enfatizar a nogéo de
que uma traducdo, como interpretacdo, acarreta necessariamente uma escolha face a
tradicdo, ja representa um grande amadurecimento. Else Ribeiro Pires Vieira chama
atencdo para a utilidade desse viés nas pesquisas sobre o panorama tradutoério atual
do Brasil, distinguindo, neste, duas tendéncias claramente distintas — sdo elas o
projeto tradutorio vanguardista dos irmdos Campos e de Silviano Santiago, e o de
tradutores mais conservadores como Péricles Eugénio da Silva Ramos e Ivan
Jungueira. Isso conecta toda traducdo com a memoaria tradutéria do Brasil em geral e
com a série de traducdes ja realizadas de um determinado autor ou de determinada
obra em particular. E nesse contexto que a traducdo de Modesto Carone deve ser
vista. No caso das tradicbes mencionadas, aventamos que ele se aproxima da
segunda linha, a dos tradutores conservadores, enquanto que Celso Cruz no outro
extremo do espectro, a vanguardista — esses conceitos serdo discutidos ao longo do
trabalho. De qualquer modo, € preciso considerar que cada traduc¢do, incluida ai a de
Carone, representa mais uma leitura/interpretacéo. Principalmente porque, nas duas
edicOes existentes de A metamorfose, isso ndo estd muito claro, o que nos remete a
outro ponto muito interessante. A aplicacdo das bases hermenéuticas do pensamento

jaussiano nas pesquisas sobre traducdo também termina por relativizar o mito da
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invisibilidade do tradutor/traducdo. O caso de Modesto Carone € peculiar, e configura
a nosso ver um misto de exposicao e invisibilidade. Diriamos com mais precisdo que
se observa uma visibilidade calculada, tatica, vinculada a estratégias editoriais — essa
problematica é ressaltada ao longo do trabalho. Apesar disso, os designios de uma
traducdo ndo devem se confundir com a tentativa de manter o original em sua
integralidade. Assim, também se vé rompido o mito da traducdo definitiva. Vérias
outras perguntas também se tornaram possiveis depois do projeto critico de Jauss.
Quais traducbes foram aceitas e quais foram recusadas e por qué? No caso de
Carone, entre outros motivos, pesa a afinidade entre os principios de seu ideario
tradutorio com os dos agentes que autorizam o conhecimento e a circulagdo dos
textos literarios no Brasil (universidades, jornais, editoras). Situada em um contexto
propicio as orientacdes estruturalistas e imanentistas, a posi¢ao historica da traducéo
caroniana acaba sendo omitida nas edi¢fes, pretendendo-se a mais “fiel”. Além disso,
a critica que ele faz as tradugfes indiretas anteriores implica a no¢cdo de que sua
traducao direta € mais “verdadeira”, mais proxima do original, do que todas as outras
ja realizadas. Ha outros pontos relevantes que serdo discutidos, também em cotejo
com as outras traducgdes, nas bases de reflexdo da Estética da Recepcao. Ainda que
haja certa dificuldade em utilizar tais conceitos como instrumentos descritivos, 0S
estudos de recepcdo abrem importantes perspectivas para a contextualizacdo da
traducdo de Modesto Carone no Brasil. Trata-se de uma ponte, inclusive, para as
demais teorizagoes.

Iltamar Even-Zohar e Gideon Toury, por sua vez, fornecem novas bases e
metaforas para a contextualizacdo da traducdo caroniana. Desenvolvidas no ambito
da chamada Escola de Telavive, essas discussfes também surgem de uma
insatisfacdo com o ‘“registro e a classificacdo positivista” predominantes nas
metodologias estruturalistas. Esse questionamento leva Even-Zohar, por exemplo, a
rever as concepcdes tradicionais de sistema, elaborando uma abordagem funcional e
relacional na qual os fendbmenos semioticos ndo séo percebidos como meros
“aglomerados de elementos”, e sim como um polissistema, ou seja, agrupacdes
dindmicas e heterogéneas. Os fendbmenos da traducdo, nessa chave, seriam vistos
como sistemas em sua acepcéo revitalizada de polissistema. Essa teoria propde
claramente uma alternativa aos julgamentos de valor das selecdes elitistas da critica e
da historia literarias — ao mesmo tempo, ndo deixa de admitir a existéncia de

“hierarquias culturais”. Para viabilizar instrumentalmente essa leitura, Even-Zohar
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concebe as relagdes centro-periferia, ainda no nivel semiético, para depois se
debrucar sobre problemas mais especificos dos estudos de traducdo. Nessa ordem
de relacbes, “através de movimentos centrifugos e centripetos”, os elementos do
sistema movimentam-se do centro para a periferia e também o contrario. No caso de
Modesto Carone, tanto os critérios que conferem prestigio a uma tradugdo como sua
propria traducgdo, por fim, acabaram ocupando o centro do sistema no lugar das
anteriores, sobretudo a de Torrieri Guimaraes, em sua época bastante reputada. As
necessidades funcionais que Zohar menciona passaram a se vincular, nesse caso,
cada vez mais ao ideal da traducédo direta. Ideia que se estabelece, no nosso
entendimento, com a proliferagdo do ideéario estruturalista no Brasil. Celso Cruz
questiona esse principio em um interessante ensaio publicado na Revista Travessias,
volume um, intitulado Sobre traducdes indiretas, recepc¢ao e celebridade.

Outra ordem de investigagéo intelectual dessa linha contempla a interagéo
entre os sistemas da literatura traduzida com o da ndo traduzida. Ha duas formas de
relacdo entre aquela e a literatura receptora: no principio de selecdo de obras pela
literatura receptora e na adocdo de normas, comportamentos e estratégias
especificas como resultado de sua relagdo com outros co-sistemas. A literatura
traduzida, interagindo com o polissistema no qual se insere, pode ocupar duas
posicdes elementares, que representam e definem os termos de sua relacdo com os
demais sistemas: poder ser primaria ou secundaria. Se for priméria, integrara forcas
inovadoras, ampliando o horizonte da linguagem literaria com novas matrizes e
técnicas. O principio de sele¢do desse tipo de traducdo é o seu “papel inovador
potencial’. No que diz respeito as estratégias tradutérias, esse tipo de traducéo
provavelmente violara as convencdes da literatura receptora, encontrando uma forma
de se aproximar do original em relacdo a adequacédo. Ja se for secundéria, a literatura
traduzida se conformard as convengdes estabelecidas, tornando-se uma “forca
conservadora e uma forma de preservacdo do gosto tradicional”. Além disso, néo
procurara adequacao junto ao original, e sim “modelos para os textos estrangeiros no
acervo nacional”. Enquanto que a traducdo de Modesto Carone se associa no
panorama atual & posicdo secundaria e a de Celso Cruz a primaria, a de Marcelo
Backes, ventilamos, ocupa um lugar intermediario. As caracteristicas, nas préprias
edicdes, que corroboram esse posicionamento serdo analisadas ainda no primeiro
capitulo. Ja Gideon Toury basicamente concentra 0os estudos no polo receptor. Em

suas palavras, “os textos traduzidos séo fatos de apenas uma lingua e de apenas
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uma traducdo textual: a receptora”. A consequéncia dessa posicdo € o maior
destaque dado a teleologia da tradugdo em detrimento de sua génese. As abordagens
tradicionais, segundo Toury, focalizam a origem, e por isso sdo de natureza
“inevitavelmente diretiva e normativa, por considerarem a tradugdo como uma
reconstrucao do texto original’. Essa posicao pode ser encontrada textos de Modesto
Carone, voltada sobretudo para a origem e para a materialidade textual do original.

A teoria das refracbes de André Lefevere, por sua vez, proporcionou um
notével salto qualitativo nos Estudos de traducéo. Ele trouxe a consideragcédo do poder
e da autoridade nos processos de reescrita. Lefevere introduz e enfatiza “o papel dos
agentes de continuidade cultura, do contexto receptor na transformagéao de textos e
criacdo de imagens de autores e culturas estrangeiras, bem como o da traduc&o na
criacdo dos canones literarios”. Um conceito importante é sua concepc¢ao de
conhecimento literario, que inclui a experiéncia cultural, a literatura e a metaliteratura.
Ao analisar o relacionamento entre os trés polos, ele conclui que a literatura ndo pode
se dissociar da metaliteratura ou da cultura. Logo, ha forcas atuantes externas ao
texto. Outro raciocinio que dai deriva é percepcdo que, em termos funcionais,
traducédo e critica se aproximam, pois ambas adaptam um texto a uma audiéncia. O
caso de Carone ndo poderia ilustrar de modo mais emblemético essa situacgéo,
considerando que suas atividades de tradutor e critico, como sugerimos, devem ser
interpretadas como indissociaveis.

Também é essencial aqui a ideia prépria de refracdo e de sua aplicacdo a
compreensao de um texto traduzido-criticado em um sistema cultural. A refracao
consiste na adaptacdo de uma obra a um publico leitor diferente, com o objetivo de
influenciar o tipo de relac&o entre pablico e obra que se estabelece na leitura. E por
meio das refracbes que “a obra de um autor ganha exponibilidade e exerce
influéncia”. Ele também coloca que ha dois tipos de refracdo: a refracdo critica e a
refracdo reprodutiva. Vem provavelmente dai a inspiracdo para a terminologia
destacada no ensaio de Celeste Ribeiro. A primeira também é responsavel pela
introducdo de um texto e sua consolidacdo na literatura receptora. Pensemos nos
exemplos de Otto Maira Carpeaux, Sergio Buarque de Holanda e Anatol Rosenfeld,
gue escreveram textos sobre Kafka a partir de leituras do original. No caso do
primeiro, inclusive, antes mesmo da primeira traducdo brasileira de uma obra de
Kafka ser publicada. Essas refracbes exercem diversos tipos de influéncia que,

paradoxalmente, sdo muito pouco estudados. Sdo exemplos a traducdo, a critica, a
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historiografia, o ensino, as antologias. Poderiamos considerar legitimas também as
refracbes da obra kafkiana que se encontram em telenovelas, como Celebridade,
escrita por Gilberto Braga, e Avenida Brasil, de Jodo Emanuel Carneiro — nos dois
casos com uma conotacdo negativa. Essa suposicdo encontra respaldo na definicao
de Lefevere de que as refracdes representam o original para a maior parte das
pessoas que “sdo expostas apenas tangencialmente a literatura e elas influenciam a
forma de recepcdo ou de concretizacdo de uma obra pelo leitor”. Além disso, “é
através das refracfes criticas que um texto se estabelece dentro de um sistema; é
através da combinacdo de traducdo e refracbes criticas (introducbes, notas,
comentarios sobre a tradugéo, artigos sobre ela) que uma obra literaria produzida fora
de um sistema assume seu lugar novo no sistema”. Como se vé, todas essas
consideracdes sdo da maior importancia em nosso estudo sobre o a recepcao
caroniana como um todo.

A partir da década de 1980, Lefevere comeca a substituir o termo “refracédo” por
“reescrita”. A justificativa para isso é que o segundo termo destaca a articulacéo entre
textos e mecanismos de poder em determinado sistema. Sao exemplos de reescrita a
critica, a historiografia, a interpretagdo, as antologias, a traducdo etc. A enorme
quantidade de refratores ou reescritores existentes — intérpretes, criticos, revisores,
professores de literatura, tradutores etc. Eles “reprimem certas obras” que contrariam
0s conceitos predominantes de literatura (a poética) e sociedade (a ideologia); quando
ndao moldam a obra literaria a seus discursos, que agridem a poética ou a ideologia
predominantes em sua época. Outro elemento externo € o que Lefevere denomina
patronagem, os “poderes (pessoas, instituicdes) que auxiliam ou impedem a escrita,
leitura ou reescrita da literatura”. Essa dimensdo externa se manifesta normalmente
na ideologia. Através da patronagem sao distribuidas as credenciais de autoridade
aos reescritores, por sua vez, no que diz respeito a poética. Ha ouras dimensdes
envolvidas, como a econdmica, a ideoldgica, a politica e o de status. Ela é praticada e
atualizada por pessoas, editores, imprensa ou classes sociais que, em geral,
influenciam significativamente as instituicdes reguladoras da “escrita e distribuicdo da
literatura”. Por exemplo, academias, periddicos de critica, as instituicbes de ensino
etc. Além dessas, h4 também formas de restricdo, como “a propria lingua na qual o
texto € reescrito, e (...), no caso especifico de traducgdes, o proprio original”. Em nossa

pesquisa, pretendemos refletir sobre o papel dos atores reais que perfizera e

20



perfazem a recepcdo caroniana da obra de Kafka. O caso do complicado acesso a
lingua alema também seré discutido.

Todas essas restricdes, que tendem a limitar e a conduzir tanto o entendimento
do literario quanto a conduta dos reescritores, sdo decisivas para o “destino da obra”.
Um exemplo muito bom séo as antologias “que tendem a refletir os julgamentos da
historia literaria e a moldar o gosto do publico”. Isso fica evidente no caso dos leitores
gue tem acesso a certos autores somente através de antologias ou de traducgdes. Os
textos traduzidos, como a principal forma de reescrita, sdo reescritos de varias
maneiras no processo de transposicdo de uma cultura a outra, e “a maioria das
traducdes, além de ser sempre acompanhada por uma introduc¢do (em si, uma forma
de critica), pode ser publicada em antologias etc”. Peculiar também reflexdo de
Lefevere € o conceito de translatio, que se associa ao ideal da traducéo fiel: “tao
estimada pelas autoridades da cultura originaria cuja intencdo € buscar a imagem
‘correta’ do texto-fonte numa lingua diferente”. Esse conceito e seus elementos
constitutivos também pode se aplicar bem a conduta tradutiva de Carone

Ha, ainda, outro ponto muito importante na teoria da reescrita, que € sobre o
leitor. Ao colocar a autoridade e o poder em dialogo com 0s processos tradutorios,
uma nova visdo do leitor se impde. Nao se trata, pois, do leitor tedrico, tal como
trabalhado por em Eco, Riffaterre ou Iser. Trata-se, isso sim, de um leitor efetivo, do
cotidiano, inserido nos mecanismos de poder que regulam a produtividade social.
Para Lefevere, o leitor comum do mundo cotidiano, ndo é exposto a leitura como ela
foi escrita, mas como foi reescrita por leitores profissionais. Dai a importancia de
investigar como Kafka foi reescrito pelo escritor paulista. Em um cenario com tantas
barreiras como as que se impdem ao publico leitor brasileiro, refletir e procurar
decifrar como esse processo de reescrita foi conduzido ou orientado € também uma
forma de abalar a vulnerabilidade diante dos textos de Kafka de que todos nds,
inclusive na universidade, somos reféns, principalmente em se tratando de um autor
de peso prestigiado em todos os setores, inclusive entre nds, como é Modesto
Carone.

Da contribuicdo de Lawrence Venuti, aproveitamos importantes elementos de
um discurso tedrico elaborado paralelamente a seu trabalho de traducgéo. Partindo da
defesa de um projeto minorizante de traducado, a ser posto em didlogo com o projeto
caroniano, ele aborda alguns dos principais tabus ainda bastante vivos nos debates

atuais sobre traducdo cultural (autoria, direitos autorais, formac¢ao de identidades
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culturais, heterogeneidade, pedagogia da literatura, traducdo de textos filosdficos,
best-sellers). “Os escandalos da traducdo sdo culturais, econémicos e politicos.”,
essa afirmacdo abrangente que da inicio a uma das criticas culturais mais
perspicazes do fenbmeno da tradu¢cdo em um mundo cada vez mais globalizado,
literaria, tocam diversos pontos do espectro da cultura.

Por ora, destaquemos apenas duas categorias-chave, importantes referéncias
na abordagem que faremos das trés traducdes de A metamorfose citadas: sdo 0s
conceitos de traducdo estrangeirizante e de traducdo domesticadora. Em linhas
gerais, 0 primeiro € aquele em que o tradutor pretende que a alteridade do texto
original seja percebida pelo leitor. E comum, nesse caso, manter propositalmente as
caracteristicas linguisticas e culturais do original com vistas a obtencéo do efeito de
estranhamento. O segundo consiste em alcar a fluéncia a meta final da traducdo. O
objetivo aqui é criar condi¢cbes de leitura em que a tradugéo basicamente figure como
o texto original. A boa tradugé&o, entdo, elimina todas as pistas que denunciam na sua
textualidade o seu carater intermediario, deixando transparecer tdo sé e sibilinamente
o original. Transportando essa distingdo ao nosso caso, diriamos que a busca é pelo
texto do proprio Kafka, e ndo de seu tradutor.

Embora ndo haja traducdes reais que sejam estrangeirizantes ou
domesticadoras em estado puro, imaginamos que a de Carone pende para o segundo
caso, em um sentido bem especifico, que sera comentado no trabalho. Nesse ponto,
discordamos em parte da interpretagcédo de Cruz, que afirma que o escritor paulista
“opta pela traducao estrangeirizante, deixando claro que o estranhamento que o leitor
possa sentir diante do texto traduzido ndo deve a impericia de quem o traduziu, mas é
proposital e derivado da fidelidade da traducdo ao original”. Ndo sabemos se Cruz
utiliza o termo no sentido venutiano, o que é altamente provavel. Ocorre que, néao
obstante a intencdo declarada de “ndo fazer concessfes”, € possivel enxergar, na
traducdo de Carone, importantes estratégias domesticadoras. Em primeiro lugar,
cogitamos se a indole estrutural de sua traduc&o ndo configuraria uma aclimatacéo do
texto ao ambiente intelectual brasileiro, que comissiona suas tradu¢des. Em segundo,
intervengdes estruturais no texto também foram realizadas, como no caso das “falas
individuais e dos dialogos”, em que “preferiu-se colocar travessao com abertura de
paragrafo ao invés de aspas no meio do periodo, como ocorre no texto em alemao,
preso a outras convencdes graficas; em nome desse recurso — que soa mais natural

em nossa literatura — fez-se uma ou outra mudanca na disposi¢édo das sentengas”.
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Além disso, a “pontuacgéo, em que prevalece o valor de pausa das virgulas (de vez em
qguantdo substituidas por travessédo, dois pontos e ponto-e-virgula — nunca ponto final
— para néo prejudicar demais o sentido)”. A traducéo de Celso Cruz, por sua vez, que
consideremos mais proxima da definicdo de estrangeirizante, manteve a convencao
grafica alema, com o fim de manter o estranhamento também nesse nivel. Carone
afirma de ter se esforgado para manté-lo no estilo cartorial e na sintaxe pessoal do
autor. O texto de Marcelo Backes, discutiremos no trabalho, fica em algum ponto
entre a alternativa estrangeirizante e a domesticadora — varios outros aspectos das
traducdes serdo vistos, discutidos e comparados.

Também serdo realizados alguns comentarios sobre a obra de Kafka no
“original” alem&o em seu potencial de desterritorializacdo, que configura seu carater
menor, ou melhor, de literatura menor. O ensaio de Gilles Deleuze e Félix Guattari
servira para contextualizar brevemente a visdo de Modesto Carone da linguagem
kafkiana. Serdo antecipadas, além disso, alguns pontos dos capitulos subsequentes,
pois refletiremos em que medida, ao ndo corresponder em alguns aspectos com o
projeto minorizante de traducdo de Lawrence Venuti, Carone nao estaria em seu
proprio projeto de algum modo desconsiderando um componente fundamental da
prosa kafkiana, como dissemos, o0 de sua “menoridade”.

No que diz respeito a comparacao entre as trés traducdes, tomemos 0 caso
emblematico da verdadeira querela em que se transformou o desafio de traduzir a
primeira frase da novela, uma das mais célebres da literatura mundial. Als Gregor
Samsa eines Morgens aus unruhigen TrAumen erwachte, fand er sich in seinem Bett
zu einem ungehueren Ungeziefer verwandelt. O verbete alemdo Ungeziefer, comenta
Carone, nao se confunde com Schabe (barata) ou mesmo com Insekt (inseto). Em um
de seus textos, ele destaca as qualidades de etimologista amador de Kafka, e
arremata que Ungeziefer remete a um radical grego e que dizer mais ou menos “o
animal impréprio para o sacrificio”, como um inseto. E € essa a tradugdo do
substantivo escolhida. Em outro texto também diz que traduziu verwandelt por
“metamorfoseado” e nao “transformado”, como fizeram outros autores. A razéo “0bvia”
disso €, segundo ele, “o titulo da novela ‘Verwandlung’ (metamorfose), ja consagrado
em varios idiomas, é deliberadamente fortalecido na oragdo que pde a narrativa em
movimento”. Celso Cruz, de outro lado, comenta ativamente essas questdes e as
razdes de suas escolhas no seu longo prefacio. Ele traduz verwandelt por

“transformado”, e mantém o titulo A metamorfose, ainda que tenha cogitado chamar a
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novela de A transformacéo. Segundo ele, Jorge Luis Borges também criticava o titulo
consagrado, afirmando que existe a palavra Metamorphose em aleméao, e que Kafka a
teria adotado se quisesse significar a “mutacdo biologica”. Traducdes espanholas
recentes, da Editorial Funambulista e da Debolsillo, publicaram o titulo La
transformacion, assim como uma inglesa, de 1995, da Penguin Classics, teria
publicado uma “solucdo conciliatéria”, que € The transformation (Metamorphosis).
Percebemos que Cruz em varios momentos de seu prefacio faz questao de afirmar as
diferencas entre sua atitude tradutoria e a de Carone, pondo em perspectiva a
posiCao que ocupa o seu texto na série das traducdes de Kafka. Em outro estudo, ele
lembra que Ungeziefer ja chegou a ser traduzido como “barata” e até “aranha
disforme”, mas a sua opcéo € também pelo vocabulo “inseto”. Marcelo Backes, por
fim, ocuparia uma posicdo intermediaria. Utiliza as solu¢cdes caronianas em
“metamorfoseado” e em “inseto”, sem dar indicios de que pretende participar
ativamente do debate. Sua traducdo ocupa, no espectro das trés que constituem
nosso corpus, sem sombra de davida um lugar mediano. Outros pontos também
serdo estudados no momento oportuno.

Esperamos, com as analises e reflex8es, contribuir para a sensibilizacdo do
leitor para o Kafka projetado nos textos do escritor sorocabano. Onde ela n&o se der
de maneira direta e descritiva, sera formulada de em chave critica e questionadora.
Todo o quadro mais amplo de teorias e perspectivas metodologicas discutido, além
disso, enfatiza em seu conjunto a importancia de dar atencdo as questdes que
permeiam a préatica da traducdo, permitindo ao leitor entrever, nos textos traduzidos,
sobretudo nos de Modesto Carone, o perfil desenhado do tradutor — a partir, por

exemplo, de suas praticas, leituras, interpretacdes e visdo e compreensao do literario.
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Capitulo 1

Estudos de traducao e recepcéo reprodutiva: context ualizando a
traducao

As pesquisas sobre a recepcao de Kafka no Brasil ainda estdo nos seus
primeiros passos. Estudiosos e interessados ja escreveram aqui e ali sobre o tema,
mas ainda ndo se dispde de material abundante e acessivel. Apesar do enorme peso
especifico da obra de Kafka nas literaturas nacionais, nota-se relativa escassez de
reflexdes mais detidas e cuidadosas, especialmente no Brasil. Sinal disso, alertado
por Modesto Carone, € o fato de que s6 depois de setenta anos surgiu entre nés a
primeira traducdo direta de A metamorfose, em 1983, de sua autoria. Também as
universidades parecem ndo ter acompanhado, no nivel de producdes académicas, o
impacto do escritor tcheco em nossa literatura. No artigo de Celeste H. M. Ribeiro de
Sousa (2005), intitulado A recepcao da obra de Franz Kafka no Brasil, consta que, até
1999, s6 havia noticia de uma dissertacdo de mestrado sobre Kafka, defendida em
1973 por Ruth Rohl na Universidade de Sao Paulo. Do ano 2000 em diante, contudo,
vé-se uma mudanca de tendéncias. Além do aumento do interesse académico, com
destaque para o trabalho de mestrado de Celso Donizete Cruz, citado na introducéo,
As metamorfoses de Kafka (2005), a recepcdo reprodutiva também passou a
apresentar outra dinamica. Para ficar no exemplo de A metamorfose, o Brasil ganhou
mais duas traducOes realizadas diretamente do alem&o, as de Marcelo Backes
(L&PM), de 2001, e a de Celso Cruz (Hedra), de 2009.

Como ja foi dito, a recepcao reprodutiva do autor tcheco na obra de Modesto
Carone é o foco de nossa investigagdo. O conceito chegou até nos através do artigo
acima mencionado, e indica em geral os processos de assimilacdo e producao de
traducdes em determinado contexto literario. Traduzir, na formulacdo de Lefevere, &
um modo de tornar um texto inteligivel a uma audiéncia que ndo tem acesso ao
original. Esse movimento implica, para o tradutor, uma série de inscri¢des culturais,
leituras e interpretagbes que inevitavelmente sao investidas no texto — sempre
dirigidas a um publico leitor especifico. Cada autor estrangeiro, e até cada obra sua,
tem um “destino” nas diversas culturas em circula, uma histéria, por assim dizer. Cada
cultura estabelece com ela relacdes singulares, propiciando formas de interagédo e
significacdo também unicas. Foi a constatacdo dos novos caminhos delineados pela
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intervencgéo caroniana na “historia” da obra de Kafka no Brasil o que motivou nossos
interesses. Restringindo-nos ao caso das tradug¢des, o autor sorocabano é, sem
duvida, personagem crucial dessa narrativa, e € em torno de sua contribuicdo que
nossas reflexdes gravitam.

Mas antes de nos debrucamos sobre o Kafka “caroniano” presente nos textos
gue estudaremos, é preciso situar bem duas coisas: uma delas é o nosso horizonte
de trabalho; a outra, como um estudo sobre traduc&o se posiciona nesse horizonte. E
agui que o conceito de recepgao reprodutiva se mostra em todo o seu potencial para
pesquisas como a nossa. Os termos do bindmio, em separado, remetem-nos
simultaneamente a dois segmentos criticos bastante estudados e observados: 0s
estudos de recepcao e os estudos de traducdo. O dialogo entre esses campos ja foi
pensado sob varios angulos e sera discutido adiante — mas ja assinalamos de
antemao a importancia desse intercambio para nds. Aqui vale a pena esclarecer logo
um ponto: o termo estudos de recepcdo € empregado no sentido lato — do qual a
Estética da Recepcdo de Jauss e Iser e algumas abordagens da sociologia da
literatura sdo alguns exemplos. Sera com base nos conceitos desenvolvidos por
alguns estudiosos dessas duas “disciplinas”, tanto isoladamente como em suas
possiveis relacdes, que analisaremos trechos das traducdes e o projeto tradutorio de
Modesto Carone em contraste com as de Celso Donizete Cruz e Marcelo Backes.

As pesquisas mais comuns na area de recepcdo talvez sejam sobre a
circulacdo de uma obra estrangeira em um contexto ndo doméstico. Contudo, € bom
lembrar que essa movimentagdo ndo se da somente por meio de traducdes. Obras
norte-americanas publicadas na Inglaterra ou portuguesas no Brasil prescindem da
intervencao de tradutores — ainda que outros operadores culturais como as editoras,
professores e criticos ndo deixem de reescrevé-las antes de sua disponibilizacdo no
mercado. Vejamos os casos de Otto Maria Carpeaux, Sérgio Buarque de Holanda e
Anatol Rosenfeld, por exemplo. Trés criticos de renome da obra de Kafka, todos
leram o autor tcheco no original. Os dois primeiros o fizeram antes mesmo de ser
publicada da primeira traducéo brasileira — indireta — de uma obra kafkiana, em 1956,
de Brenno Silveira. Um trabalho que procurasse compreender a repercussao das
leituras desses criticos no panorama literario brasileiro seria um estudo de recepgao —
nesse caso, de tipo critica. Esses exemplos foram citados com o fim de delimitar o
nosso enfoque. E a recepcdo reprodutiva caroniana de Kafka o que nos interessa.

Essa abordagem solicita, portanto, a consideracdo de varios problemas tedricos da
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traducdo em geral e praticos de um projeto tradutério em particular. Reflexdes essas
ligadas a “disciplina” denominada Estudos de Traducdo (desta vez com letras
maiusculas, derivada da expressdo inglesa que popularizou o interesse pela area,
Translation Studies), que, apesar do folego nos anos 80, ainda se encontra em certo
estado de atraso no ambito académico, sobretudo no Brasil. Mesmo assim ja héa
nessa area grande pluralidade de tendéncias e correntes em desenvolvimento. Dos
estudos culturais as abordagens literarias, da antropologia as ciéncias politicas,
muitas leituras compdem os esfor¢cos de compreensdo desse fendbmeno. Antes vista
como um sub-ramo da linguistica, a tradug¢do € cada vez mais encarada como um
campo interdisciplinar de estudo e tem sido alvo de crescente atencao académica
(BASSNETT, 2005, p.13).

Esse quadro ndao nega, contudo, que até ha pouco a traducdo foi quase
unanimemente vista como atividade secundaria, “um processo mais mecanico que
criativo”, “uma atividade de baixo status”. Segundo Susan Bassnet (2005), essa visao
da traducdo, com origens que remontam a ldade Média, teria ganhado peso na
tradicdo antitedrica anglo-saxbnica, fortemente associada ao legado do “tradutor-
servo”. Esse legado do século XIX, por ter sido muito influente, prevaleceu com mais
ou menos efetividade até o inicio da década de 1960, quando tiveram maior aceitagédo
o estudo da linguistica, da estilistica dentro da teoria literaria e quando foram
redescobertos o trabalho dos formalistas russos (BASSNETT, 2005, p.27). Os
estudos na area de traducdo vieram ganhando assim destague e assumindo feicdes
cada vez mais especificas. Susan Bassnet identifica, “grosso modo”, quatro areas nas
quais estes foram se amoldando, duas delas voltadas para o produto final da traducéo
e duas orientadas para o processo. A primeira envolveria a historia da traducao e
seria parte integrante da historia literaria. A segunda centra-se na influéncia de um
autor sobre as nas normas da cultura originaria inscritas no texto traduzido, e também
nos principios de selecdo de textos dessa cultura. A terceira area poderia ser descrita
como “traducao e linguistica”. A quarta, “vagamente denominada traducéo e poética”,
inclui a traducéo literaria, na teoria e na pratica (BASSNETT, 2005, p.29). Se nosso
trabalho pudesse situar o que, nele, diz respeito a traducdo, entdo cremos que
ficariamos em algum lugar entre as segunda e quarta areas. Nao que isso represente
um condicionamento prévio, apenas interessa contextualizar, mesmo que em nivel

geral, nossas principais areas de atuacao.
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O baixo status da traducdo mencionado também esta ligado a uma série de
praticas tdo problematicas quanto recorrentes no debate atual sobre o tema. Por
exemplo, essas condicdes permitem que criticos “pronunciem-se sobre textos
traduzidos de uma posicédo de falsa superioridade”, muitas vezes numa perspectiva
monolingue. O caso da traducdo de prosa literaria, por estar permeado de
preconceitos especificos, tende a dificultar ainda mais o ja rebaixado prestigio do
tradutor — visto ndo como autor, mas como escritor de um produto subsidiario e
derivativo. Uma visdo muito comum é a deque que seria mais facil para o tradutor de
ficcdo separar o conteudo da forma (BASSNETT, 2005, p.146) que o de poesia,
fazendo da prosa pouco mais que “um conteudo material parafraseavel que pode ser
traduzido diretamente”. A situacdo complicada do tradutor — especialmente o de prosa
— estd, além disso, associada a outro mito ainda bastante incorporado nas discussdes
literarias, proveniente em parte do baixo status atribuido a sua atividade: o de sua
invisibilidade. Comentaremos, adiante, 0s riscos em que se pode incorrer com a
desconsideracdo dessas questbes, especialmente quanto a situacdo da obra de
Kafka no Brasil. Por outro lado, se é verdade que o nome de Modesto Carone €&
destacado, é possivel que estejam em acdo algumas estratégias de valorizacdo
editorial através da associacdo entre suas atividades de professor, critico e
especialista, que propriamente de tradutor — discutiremos em mais detalhes esse
tema adiante. A énfase dada ao nome de Modesto Carone — que também é escritor —
pode pesar no momento da escolha entre as edi¢des disponiveis no mercado. Mesmo
diante da consideracdo de que o leitor médio talvez ndo faca distincdo entre as
traducdes, ha questdes delicadas que também serdo oportunamente comentadas.

Além da discussao dessas questbes, a traducdo de Modesto Carone sera
contextualizada a partir da contribuicdo tedrica de um grupo muito importante de
estudiosos para o processo de amadurecimento tedrico da traducdo. Surgidas no
movimento intelectual dos anos 80 que ganhou for¢a ao longo das décadas seguintes
em diversos campos do saber — alguns os reanem sob o guarda-chuva conceitual do
pos-estruturalismo (COMPAGNON, 2010) —, varias de suas ideias terminaram por
impelir os estudos de traducao a novos caminhos. De modo geral, essas reflexdes,
que se deram tanto na teoria literaria como na teoria critica e na semiotica,
procuraram se desvincular das pesquisas centradas no texto, objeto de estudo por
exceléncia do Formalismo Russo, do Estruturalismo francés e do New Criticism

americano. O clima de insatisfacdo com a énfase tradicional concentrada no texto
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culminou, no caso dos Estudos de Traduc¢éo, no abandono das analises lexicais e no
consequente desenvolvimento de teorias que contemplam as questfes de pragmatica

e contextualizacdo. Nas palavras de Else Ribeiro Pires Vieira, tais ideias:

(...) contribuiram potencialmente para que os Estudos de traducdo
transcendessem da unidade operacional da palavra para a
macroestrutura da Historia e da Cultura, incorporando, ainda, o papel
do leitor no processo. (VIEIRA, 1996, p.105)

No bojo desse movimento mais amplo, no qual surgiram e se desdobraram
diversas criticas contra os principios em geral voltados para o texto, interessa-nos
particularmente refletir sobre trés importantes projetos, por sua repercussao nos
Estudos de traducdo, além de um quarto, mais recente. Sdo eles: a Estética da
Recepc¢édo, formulada por Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser da Escola de
Constancia; a Teoria dos Polissistemas, apresentada por Itamar Even-Zohar e Gideon
Toury, da Escola de Telavive; a Teoria das Refracdes ou Reescrita: formulada por
André Lefevere; e algumas reflexbes centrais desenvolvidas por Lawrence Venulti,

encontradas, sobretudo, no seu livro Escandalos da Traducao, publicado em 1998.

1.1. Jauss, Iser e as marcas do tradutor: do provisério ao mito da
invisibilidade

Os estudos de recepcdo se delinearam como uma metodologia com fortes
tracos proprios, voltada para a descricao e interpretacao da circulacéo de textos e dos
processos de leitura em geral. A Estética da Recepcao, por sua vez, desenvolvida no
circuito da Escola de Constancia, com Wolfgang Iser e Hans Robert Jauss, deu corpo
e consisténcia a alguns dos fundamentos basicos desse segmento critico,
apesentando um nitido interesse pelas marcas e pela dinamica prépria do texto
literario. Realmente ndo parece complicado, em um nivel preliminar de reflexéo,
compreender a “primazia” da literatura para o desenvolvimento dessa problematica —
basta considerar o vasto espaco de atuagdo que a literatura disponibiliza ao leitor.
Sao as reflexbes surgidas no campo mais especifico da Estética da Recepcéo,

portanto, que estudaremos, tendo em vista 1) pesquisar os caminhos criticos que as
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investigacoes sobre a leitura legaram aos estudos de traducéo, 2) entender como
alguns conceitos centrais, como o de leitor implicito e de horizonte de expectativas —
tanto em seu alcance como em seus limites — podem enriquecer a compreensao
sobre as praticas tradutorias e 3) mostrar, no terceiro capitulo, como esse exercicio
ser& vélido para a contextualizagdo das traducdes de Kafka.

No que diz respeito a contribuicdo de Jauss, Else Ribeiro Pires Vieira (1996)
observa um amplo “potencial para se contemplar a traducdo enquanto historicamente
situada”, ainda que sua teoria careca de bases empiricas. Em relacéo a teoria de Iser,
como também veremos, a estudiosa entende que ela “contribui com uma distribuicdo
equitativa de poder entre autor e leitor”. Por desdobramento, o poder se divide entre o
autor e o tradutor, como leitor do original, e entre o leitor e o tradutor, como autor do
texto na lingua de chegada. Outro constructo, o de repertério, também se revela
potencialmente esclarecedor, ainda que igualmente esbarre em alguns limites
tedricos. Em todos os casos, como se V&, a Estética da Recepcdo oferece (se
descontarmos o0s estudos posteriores e o desenvolvimento dos temas por
comentadores) a chance de observar a traducdo sob um novo angulo, do qual se
tornaram evidentes alguns problemas ligados a nocdo de autoria, a formagédo do
canone e ao estatuto cultural do texto traduzido, por exemplo. Algumas questdes
ficam em aberto quando interpolamos os estudos de recepc¢éo e traducdo a partir de
Jauss e Iser, mas uma nova sensibilidade comeca a ser estimulada e as percepcdes
que dela advém serdo importantissimas para situar recepcao reprodutiva de Kafka
através da traducdo de Modesto Carone, como pretendemos. Mas para examinar a
potencialidade da Estética da Recepcdo para a contextualizacdo da traducdo em
geral e da traducao caroniana em particular, retomemos seu contexto de surgimento.

A Estética da Recepcgdo, como argumenta o proprio Jauss (1994), surge como
uma resposta questionadora da a-historicidade do Estruturalismo, vinculado as
premissas de um texto fechado. Rejeita-se, assim, o logocentrismo das teorias
positivistas anteriores em favor de um dialogo maior entre o texto e as realidades
extraliterarias. Nesse sentido, € compreensivel que o objeto da Estética da Recepcao
seja 0 relacionamento entre o autor, a obra e o publico na histéria literaria. A
recepcao, nesse esquema, € definida como “um ato duplo que abrange tanto o efeito
produzido pela obra de arte quanto o modo como ela € recebida pelo publico, ou seja,
sua resposta” (JAUSS apud VIEIRA, 1996, p. 110). Rejeitando o “ideal de

objetividade” defendido pelas metodologias estruturalistas, Jauss observa em suas
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analises tanto o aspecto diacrbnico no qual as obras e seus sucessivos publicos
leitores interagem variadamente, quanto o recorte sincrénico, a partir do qual é
abordada a questdo de quais obras sédo recusadas ou incorporadas a tradicao
cultural. E nesse quadro duplo que se coloca a sua afirmacéo de que a historicidade
da literatura se da na intersecdo da diacronia com a sincronia (JAUSS, 1994, p. 24).
Outro ponto importante é a inspiracdo existencialista (a partir de Heidegger) e a
consequente adesdo a hermenéutica (especialmente a de Gadamer) que
fundamentam epistemologicamente sua pesquisa. Sendo o homem “constituido pela
histéria” e o tempo constituinte da “propria estrutura da vida humana”, Gadamer,
estendendo esses conceitos de Heidegger ao campo da teoria literaria, afirma que a
“significacdo depende da situacdo historica do intérprete”. Isso toca em um problema
aparentemente invisivel para as teorias voltadas para o texto: ainda que o0s
significados sejam diacronicamente constantes (autor), as significacdes estdo, nos
sucessivos recortes sincrdnicos em que ocorrem, em constante mutagéo (leitor).
Estas, portanto, variam no tempo e na cultura, uma vez que toda interpretacdo €
necessariamente situacional. E é essa a hermenéutica que, em linhas gerais, molda e
fundamenta metodologicamente a Estética da Recepcdo de Jauss, garantindo que o
ato de interpretar nunca deixa de ser visto como parcial. O objetivo da historia literaria
nao deveria entdo se restringir a reconstrucdo do passado (como se V& nos manuais
de literatura), mas voltar-se para o entendimento das interpretacdes levadas a cabo
em cada momento. Cada obra também estabelece na interpretagdo um didlogo com
seu préprio passado. A consequéncia mais flagrante desse raciocinio € a conhecida
énfase dada ao papel ativo do leitor na “atualizacdo sucessiva dos significados das
obras no desenrolar da histéria” (VIEIRA, 1996, p.111).

Dessas reflexdes podemos concluir que a interpretacdo de um texto nunca €
fixa, j& que os sujeitos receptores de épocas diferentes realizam leituras também
diferentes em funcdo de seus horizontes de expectativa respectivos. Conclui-se
igualmente que qualquer interpretacdo consistiia na fusdo entre os elementos
textuais com as experiéncias cultural e historica do leitor. O principal problema a partir
daqui é em que termos e de que modo se da essa fusdo, o que caba ndo sendo
desenvolvido por Jauss, uma vez que o conceito chave de horizonte de expectativas é
insuficientemente descrito para que se chegue a posi¢cées mais conclusivas. O debate
em torno dos possiveis sentidos conferidos a esse conceito é amplo e intricado.

Intervieram pensadores e comentadores de peso como Terry Eagleton, Selden e
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Holub, mas esse nado constitui o nosso foco. Portanto, é até esse ponto, nesse nivel
mais amplo, que utilizaremos as contribuicées de Jauss. Vé-se que a aplicabilidade
da teoria de Jauss para contextualizar uma traducdo se processa mais no plano
potencial — na formulacdo de Else Ribeiro Pires Vieira (1996, p.122) — que num
conjunto de ferramentas tedricas ja desenvolvido e amadurecido para fins de
descricdo. E é nesse plano potencial, portanto, que a Estética da Recepc¢do de Jauss
se mostra bastante esclarecedora para analisar as traducdes no contexto historico.

Em primeiro lugar, porque:

A tentativa de superar a a-historicidade do estruturalismo e

congéneres € igualmente vélida para superar a imanéncia da
tradutologia calcada na unidade operacional da palavra. (VIEIRA,
1996, p.114)

Da-se, assim, um passo, nos estudos de traducdo, para fora do texto - vale
dizer, no que diz respeito & sua relagdo com o literario, ndo as histérias da traducéo. E
também possivel raciocinar que a abordagem que ele formulou para analisar os textos
literarios em seus processos de producdo e recepgdo pode se estender as traducgdes.
Else Vieira (1996) aponta algumas reflexdes interessantes, que tocam diretamente
aos nossos interesses e que rumam em direcado ao horizonte de nossa pesquisa.

Um deles é a nocdo de que uma traducdo, como interpretacdo, acarreta
necessariamente uma escolha face a tradicdo. A pesquisadora chama atencédo para a
utiidade desse viés nas pesquisas sobre o0 panorama tradutério atual do Brasil;
distinguindo, neste, duas tendéncias claramente distintas — sdo elas o projeto
tradutério vanguardista dos irmaos Campos e de Silviano Santiago, e o de tradutores
mais conservadores como Péricles Eugénio da Silva Ramos e Ivan Junqueira. 1sso
conecta toda tradugdo com a memoria tradutoria do Brasil em geral e com a série de
traducdes ja realizadas de um determinado autor ou de determinada obra em
particular. Comentaremos a relacdo entre essas tendéncias e Carone no Capitulo 3.

Outro ponto importante € que a aplicacdo das bases hermenéuticas do
pensamento jaussiano aos estudos de tradugdo termina por relativizar o mito da
invisibilidade do tradutor/traducdo. E preciso considerar que cada tradugdo, como
leitura/interpretacdo, surge historicamente situada. Seus designios, quaisquer que
sejam, deixam de ser confundidos com a tentativa de recuperar o “comeco perfeito”,

de manter o original em sua integralidade, tentativa essa calcada na premissa
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cartesiana da existéncia de um principio neutro e ideal para o pensamento. Faz-se
presente a questdo da temporalidade de toda interpretagdo — e, logo, de toda
traducdo. Quebra-se, enfim, o mito da traducéo definitiva.

Véarias outras perguntas também se fizeram possiveis, em relacdo as
traducdes, depois do projeto critico de Jauss. Quais traducfes foram aceitas e quais
foram recusadas e por qué? Considerando que o tradutor é antes leitor do texto que
traduz, qual é o horizonte de sua experiéncia histérica que ele traz para a sua
interpretacdo? Que perguntas o leitor da traducdo pode fazer a obra a partir de sua
posicao cultural e histérica especificas — em nosso caso, a brasileira? Sendo a obra
traduzida um dialogo com sua proépria histéria, o que a histéria da qual emerge o
original compartilha com a historia receptora da traducdo? Dada a funcédo social da
literatura, quais sdo os efeitos do texto traduzido sobre a historia receptora? (VIEIRA,
1996, p.115). E exatamente nesse nivel geral, no que tange a Estética da Recepcao,
gue nos interessa descrever o projeto tradutério de Modesto Carone. Com esse
exercicio ja pensamos ser possivel chamar a atencdo do leitor para a posicao
histérica e contextual que a traducdo caroniana parece ndo dar indicio de assinalar —
promovendo-se, como universal, a mais “fiel” e, subtextualmente, a mais verdadeira.

Vale a pena retomar aqui um ponto apenas aludido anteriormente. A aplicacao
inadequada de conceitos ao material de pesquisa € um risco inevitavel. A forma que
encontramos de evitar esse deslize € reforcando ainda mais os contornos de nosso
objetivo, principalmente quando se trata de conceitos amplos como os de lIser e
Jauss. De fato, ja foi dito que, apesar de abrirem uma rota de fuga as andlises
meramente imanentes, € possivel argumentar que esse tipo de perspectiva passa tao
ao largo dos textos que quaisquer conclusdes a que se chegue através dela nao
passam de meras especula¢cdes incomprovadas (CRUZ, 2007, p.36). O horizonte de
expectativas, por exemplo, conceito considerado por muitos 0 mais promissor para as
pesquisas de recepcéo, talvez precise ser expandido, atualizado ou conformado a
uma finalidade especifica caso se pretenda utiliza-lo para descrever uma traducao em
sua dinamica recepcional. Acreditamos que, em funcdo de nossos propodsitos,
passamos ao largo também de tal problematica. Seu tratamento extrapola os limites
dessa pesquisa. O nosso objetivo consiste em situar a recepcao reprodutiva de Kafka
através do texto de Modesto Carone a partir das sensibilidades e olhares que a
Estética da Recepcdo, por assim dizer, legou aos Estudos de traducdo. Nao

pretendemos com o conceito de vazio do texto, por exemplo, analisar especificamente
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a traducao caroniana de A metamorfose. Nao desejamos desenvolver ou definir — em
bases culturais, literarias, socioldgicas ou de qualquer outro tipo — 0s possiveis
horizontes de leitura dos publicos leitores das traducbes que contemplaremos.
Pretendemos, isso sim, contextualizar o projeto caroniano sobre a obra de Kafka (nas
traducdes, mas também na critica), ndo apenas por meio da Estética da Recepcao /
estudos de traducdo, mas também pelos outros segmentos tedricos acima elencados,
sobre os quais ainda teremos a chance de refletir. Em suma, ndo nos interessa uma
abordagem instrumental do aparato critico da Estética da Recepc¢do, sobretudo nas
analises mais propriamente textuais, que dialogam mais com 0s textos, nas quais
compararemos trechos de tradugcées com trechos do original — no Capitulo 4. A ideia
€ que as traducdes a serem analisadas ilustrem com exemplos mais concretos as
descricbes que ora fazemos no plano tedrico.

Concluimos a reflexado sobre a importancia da Estética da Recepg¢do de Jauss
para contextualizar a traducdo em um determinado sistema literario com a afirmacéo
de que suas ideias abrem perspectivas, mesmo que haja alguns problemas quanto a
sua utilizacdo como instrumentos descritivos. Apesar das dificuldades ligadas a ampla
e vaga terminologia — como de horizonte de expectativas —, Jauss, ao que parece,
nao deixou de explorar metateoricamente alguns de seus principios metodoldgicos, ja
que nao foi generoso o suficiente com seus futuros comentadores ao deixar grandes
lacunas nas teorias e uma enorme margem para as interpretacdes dos mais variados
matizes sobre seu proprio texto. Em se tratando de sua teoria, é tentador pensar que
essa abertura, além de intencional, tenha sido também necessaria. Ainda assim,
esses problemas e dificuldades ndo comprometem nem diminuem a importancia de

sua contribuicdo. Como a foi bem dito,

Apos a leitura de Jauss, torna-se dificil voltar as analises anteriores,
fora da histéria e desprovidas de um leitor e de um contexto de
recepcao. Ha também que se enfatizar que a historicidade para a qual
ele nos sensibiliza é particularmente importante para a traducdo que
instaura, de imediato, a descontinuidade histérica e evidencia ser a
interpretacdo uma fusdo de significados culturais. Enfatiza-se,
sobretudo, a sua contribuicdo de sensibilizar-nos para o dialogo da
obra [e da traducdo] com os desdobramentos da historia. (VIEIRA,
1996, p.116)

A teoria da leitura de Wolfgang Iser também viabilizou importantes reflexbes

sobre a contextualizagdo da traducdo. No que diz respeito ao método, sua orientacdo
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é fenomenoldgica. Como se sabe, a fenomenologia contribuiu para tornar mais nitidas
as diferencas basicas entre o sujeito e o controvertido conceito de objeto de estudo
nas ciéncias humanas. Nesse processo mais rigoroso de distincdo entre sujeito e
objeto, e da consequente des-valorizacdo da relagdo entre os dois polos, a
abordagem fenomenoldgica termina por desafiar a autoridade do texto literario,
valorizando o leitor e a pragmatica literaria (VIEIRA, 1996, p.117). Para a
fenomenologia, em linhas gerais, o conhecimento nada mais € que a relacao entre
sujeito e objeto. Desse modo, o texto deve ser estudado através dos olhos do leitor. O
processo de leitura que se instaura a partir desse raciocinio consiste na

transformacao dos sinais enviados pelo texto por parte do leitor. E ainda:

O significado deve ser claramente o produto de uma interacdo entre os
sinais textuais e os atos de compreensdo do leitor. (ISER apud
VIEIRA, 1996, p.117)

Outro ponto importante € que Iser nega a visao da arte como representagdo. O
texto literario, segundo ele, estaria em algum ponto entre a realidade empirica e o0 a
experiéncia individual, inserida em um contexto histérico, do leitor. A obra, desse
modo, ndo se identificando integralmente nem com o mundo externo nem com O
horizonte interno do leitor, apresenta variadas formas de indeterminagédo, oS
chamados vazios do texto, que terminam por constituir, contra-intuitivamente, sua
propria base material. S&o0 essas auséncias, essas lacunas, que o leitor

contrabalancara através da leitura. Em outras palavras,

Dados os vazios, a imaginacéo do leitor pode construir um padréo do
texto e, assim, e leitura se torna um ato de geracdo de significados.
(ISER apud VIEIRA, 1996, p.117)

Em relacdo ao que o pensamento de Iser trouxe de novo ao desafio de
contextualizar uma traducdo, ha pelo menos dois pontos cruciais que merecem ser
considerados. O primeiro deles diz respeito a abordagem fenomenoldgica. Ela se
afigura, através das reflexdes iserianas, como uma ferramenta potencialmente valida
para descrever o contexto das traducfes questionando as investigagcdes de cunho
normativo, centradas no texto original. Ao distribuir a autoridade entre o texto e o
leitor, quando pensamos em termos de traducdo, vimos também distribuidas as

responsabilidades entre autor/tradutor/leitor pela atualizagdo estética do literério.
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A visdo do original como superior e a posicdo secundéaria e subalterna da
traducdo que advém dela €, assim, questionada, posta em xeque. Um obstaculo
importante, contudo, merece ser considerado. Ele surge quando pensamos o papel do
tradutor nos termos da teoria de Iser. O conceito de vazio do texto, valido para
analisar a relacéo do leitor com o texto literario, precisa ser cautelosamente situado
na analise da relacdo entre o tradutor e o texto traduzido. Isso porque dificilmente
este, enquanto leitor, se responsabilizaria por preencher os vazios do texto na
traducdo, através de suas proprias projecOes, de seus proprios atos de ideacdo
(VIEIRA, 1996, p.119). Se ele se defronta, por exemplo, com um vazio evidentemente
concebido com fins estéticos (como técnicas de corte, interrup¢des ou, no caso dos
textos de Kafka, as imagens potenciadas ou o fato de serem incompletos), muito
provavelmente ndo chamard para si o dever de preencher essa lacuna na sua
traducdo, atendendo indevidamente, como tradutor, a solicitacdo que o texto literario
Ihe faz enquanto leitor.

O outro ponto da teoria do efeito de Iser que consideramos importante para
Estudos de traducdo tal como aplicados em nossa pesquisa € 0 conceito de

repertdrio. Segundo Vieira:

No seu capitulo especifico sobre repertorio, Iser explica que este
representa todo o territorio familiar dentro de um texto, o que pode
assumir a forma de referéncias a obras anteriores, a normas
histéricas e sociais ou a toda a cultura, o que o Estruturalismo de
Praga denominou ‘realidade extratextual” (ISER apud VIEIRA, p.120)

Esta incluido também nesse conceito a tradicao literaria incorporada a essas
normas, conferindo ao repertdrio uma dimensao intertextual. Essa dimensao é
reforcada, por sua vez, quando sao incluidas as alusdes (a outras obras, a outros
autores, a outros recursos formais etc.) que, removidas de seu contexto original, “séo
despragmatizadas e repragmatizadas num novo contexto” (VIEIRA, 1996, p.120).
Nesse sentido, segundo Iser, ndo cabem as indagacdes sobre supostos significados
de um texto, mas qual € o seu efeito sobre o leitor. A consequéncia é que essa
despragmatizacdo e repragmatizacdo da realidade externa no texto abala o
relacionamento monotono, fossilizado, do leitor com essa mesma realidade — o que
parece especialmente interessante quando se trata de literatura kafkiana. E assim que
Iser estabelece uma pragmatica literaria, e séo essas percepc¢des que nos conduzem

a pensar nos aspectos pragmaticos da traducéo. Se a traducéo, ja pela transposicao
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do contexto que ela implica, envolve um processo de despragmatizacédo e
repragmatizacao, pode-se afirmar que:

(...) ela gera uma recodificagdo das normas sociais e historicas,
permitindo ao leitor perceber o que ndo se percebe no cotidiano, ou
seja, pelo fato de a traducdo operar um distanciamento, pode-se
levantar a hipotese de que ela aumentara a percepcdo e,
consequentemente, a postura de reflexdo e criticidade do leitor.
(VIEIRA, 1996, p.121)

Obviamente, uma traducdo que pretende estimular a postura de reflexdo e
criticidade do leitor deve se colocar e se pretender como tradugdo. Como tradugdo,
ela possibilita que o leitor desenvolva niveis crescentes de criticidade, ja pelo que a
literatura kafkiana pode lhe proporcionar. Mas fechemos por ora a discussédo com uma
ideia aludida anteriormente. A conclusdo € que as teorias de Jauss e Iser apontam
para uma importante contribuicdo nos niveis da reflexdo e da potencialidade mais nos
da descricdo e definicdo — mas, em nosso trabalho, sdo exatamente nesses niveis

que pretendemos refletir sobre a traducéo de Carone.

1.2. Ateoria dos polissistemas de Itamar Even-Zohar e Gideon Toury

Enquanto as nog¢des desenvolvidas na Escola de Constancia sdo normalmente
associadas aos estudos de recepcédo, a teoria dos polissistemas também abrange
guestionamentos na semiotica — sem que deixe de ser com frequéncia incluida nas
pesquisas de tradugdo. Desenvolvidas no ambito da chamada Escola de Telavive,
representada principalmente por Itamar Even-Zohar e Gideon Toury, essas
discussbes trouxeram ao problema da contextualizacdo da traducdo importantes
novidades. S&o sua aplicabilidade e desdobramentos mais relevantes que trataremos
de discutir. Em primeiro lugar, a base da teoria de Itamar Even-Zohar surge de uma
insatisfacdo com o ‘“registro e a classificagdo positivista” predominantes nas
metodologias estruturalistas (VIEIRA, 1996, p125). Esse questionamento leva-o rever
as concepcoes tradicionais de sistema, elaborando uma abordagem funcional e

relacional na qual os fendmenos semidticos ndo sé&o percebidos como meras
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agrupacbes de elementos, e sim como um polissistema, ou seja, agrupamentos

dindmicos e heterogéneos. Na definicdo por ele trabalhada, o sistema é:

raramente um uni-sistema, mas necessariamente um polissistema —
um sistema mudaltiplo, um sistema de varios elementos que se
interceptam e se sobrepdem, utilizando simultaneamente diferentes
opg¢Oes, ainda assim funcionando como um todo estrutural cujos
membros séo interdependentes. (ZOHAR apud VIEIRA, 1996, p.125).

Trata-se de uma concepcdo de sistema enriquecida de dinamismo e
flexibilidade, portanto contraria as definicdes que pressupunham qualidades estaticas
e unitaristas em suas definicbes. E com essa preocupacio epistemoldgica preliminar
que ele cria uma interpretacdo semiodtica rica e promissora para diversos campos do
saber. Os fendbmenos e objetos a serem estudados, nesse sentido, seriam vistos
como sistemas em sua acepcao revitalizada de polissistema. Além dessas, outras
no¢cdes como multiplicidade e heterogeneidade também compdem o seu quadro
conceitual béasico, seja qual for a instancia de investigacdo da pesquisa ou analise,

como a cultural ou linguistica. Dessa forma:

assim como a lingua-padrédo deve ser explicada em conexdo com as
variedades ndo padréo, a literatura traduzida é considerada na sua
conexao com a literatura original (ZOHAR apud VIEIRA, p.125)

7

Um ponto muito interessante é que a teoria dos polissistemas propde
claramente uma alternativa aos julgamentos de valor e as selecbes elitistas
predominantes na critica e na historia literarias. Por outro lado, ndo deixa de admitir a
existéncia de hierarquias culturais. Para viabilizar instrumentalmente essa leitura,
Even-Zohar concebe as relagbes centro-periferia, ainda no nivel semiotico, para
depois se debrucar sobre problemas mais especificos dos estudos de traducéo.
Nessa ordem de relacdes, por meio de movimentos centrifugos e centripetos, os
elementos do sistema movimentam-se do centro para a periferia e também o
contrario. Para complementar essa nocao, ele acrescenta que ha diversos centros e
diversas periferias, assim como as chamadas conversdes — que sao transferéncias da
periferia de um sistema para a de outro e, a seguir, para o centro deste (ZOHAR apud
VIEIRA, p.124-126).

Outro aspecto muito prolifico para os estudos de tradugcdo sdo as reflexfes
sobre o status dos vérios elementos do sistema. Considerando que sédo desiguais, por
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critérios que nascem e reverberam no sistema sociocultural, alguns se tornam
canonizados e outros permanecem ndo canonizados. Se quisermos pensar essa
nocdo nos viés da teoria do polissistema, precisaremos concluir, junto com Even-
Zohar, que as conversdes “se dao em decorréncia da crescente inabilidade das
propriedades canonizadas e situadas no centro de atender a necessidades
funcionais” (ZOHAR apud VIEIRA, 1996, p.126). Por fim, interessa-nos que Zohar
tenha relacionado com a ideia de prestigio do sistema canonizado o centro de todo
polissistema.

Outra ordem de investigagéo intelectual, dessa vez diretamente voltada para a
traducdo, encontra-se em um ensaio de Even-Zohar de 1978, chamado The position
of translated literature within the literary polysystem. A linha de raciocinio basica do
ensaio esta calcada na interacdo entre os sistemas da literatura traduzida com o da
ndo traduzida. H& duas formas de relacdo entre aquela e a literatura receptora: 1) no
principio de selecdo de obras pela literatura receptora e 2) na ado¢do de normas,
comportamentos e estratégias especificas como resultado de sua relagdo com outros
sistemas. A literatura traduzida, interagindo com o polissistema no qual se insere,
pode ser inovadora, conservadora, simplificada ou estereotipada, promovendo ou ndo
mudancgas. Ela pode ocupar, deste modo, duas posicoes elementares, que
representam e definem os termos de sua relacdo com os demais sistemas: poder ser
primaria ou secundaria.

Se for primaria, integrard forcas inovadoras, ampliando o horizonte da
linguagem literaria com novas matrizes e técnicas. O principio de selecdo desse tipo
de traducdo € o seu “papel inovador potencial’. No que diz respeito as estratégias
tradutorias, esse tipo de traducédo provavelmente violara as convencgdes da literatura
receptora, encontrando uma forma de se aproxima do original em relacdo a
adequacdo. Even-Zohar afirma também que uma traducdo pode ser considerada
priméria em algumas situacdes especificas. Se a literatura receptora ainda for fragil
ou periférica ou quando houver vacuos, crises, numa literatura — como guerras, por
exemplo. Nesses casos as traducdes cumprem um papel fundamentalmente primario.

Ja se for secundaria, a literatura traduzida, em relacdo aos processos
tradutorios, ela se conformard as convencgdes estabelecidas, tornando-se uma “forca
conservadora e uma forma de preservacdao do gosto tradicional” (ZOHAR apud
VIEIRA, 1996, p.127). Além disso, ndo procurara adequacao junto ao original, mas

“modelos para os textos estrangeiros no acervo nacional”.
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A contribuicdo talvez mais relevante da teoria dos polissistemas para
contextualizar a traducdo, segundo Susan Bassnet (2005), foi a de “inserir os Estudos
de traducdo na historia da cultura e ndo na linguistica e na pedagogia” (BASSNET,
2005, p.92). Else Vieira (1996) sugere que a teoria dos polissistemas se prestaria
mais validamente a descrever o papel das traducbes apenas quando elas
representarem “forgas inovadoras”, vinculadas as grandes transicdes literarias e

historicas. O exemplo que ela nos da em seu artigo € o de um estudo de Maria

Tymoczko:
Demonstrou que a traducdo exerceu um papel central e decisivo na
transigcdo, no século XIl, do épico para o romance, uma transicdo em si
associada a mudancas aceleradas na estrutura medieval. (VIEIRA,
1996, p.129)
E diz, ainda:

Parece menos provavel que a teoria dos polissistemas produza
trabalhos tdo esclarecedores e interessantes quando 0 sistema
tradutério for secundario e marginal e dissociado de uma grande
transicdo histérica, 0 que sugere ser sua aplicagdo restrita a casos
bem especificos. (VIEIRA, 1996, p.129-130)

Apontando algumas insuficiéncias, recortes basicamente ndo contemplados na
teoria de Even-Zohar, ela conclui que, ainda assim, ela € ampla o suficiente para
abarcar os Estudos de traduc&o. Na sua “presente formulacdo”, ela significa um
avanco, mas nao uma resposta final ao problema da contextualizagcdo da traducgéo.

Por outro lado, ainda segundo a prépria autora:

ela [a teoria] nos sensibiliza para questbes importantes como a
literatura traduzida se constituir em um sistema que exerce uma
funcdo e interage com o polissistema, seja ele a literatura ou a cultura
como um todo. E também metodologicamente vélida a percepcdo de
Even-Zohar de que uma traducdo deve ser examinada dentro do
conjunto das traducdes. (VIEIRA, 1996, p.122-123)

Para concluir o circuito da Escola de Telavive, situemos brevemente as
contribuicbes de outro de seus representantes mais importantes: Gideon Toury.
Basicamente, ele concentra os estudos no polo receptor. Em suas palavras, “0s textos

traduzidos sdo fatos de apenas uma lingua e de apenas uma traducdo textual: a
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receptora” (TOURY apud VIEIRA, 1996, p.132). A consequéncia dessa posicdo € o
maior destaque dado a teleologia da traducdo em detrimento de sua génese. As
abordagens tradicionais, segundo Toury, focalizam a origem, e por isso sédo de
natureza inevitavelmente diretiva e normativa, por considerarem a traducdo como
uma reconstrucao do texto original.

Entre os problemas dessa visdo, esta a dificuldade de perceber o fenébmeno da
traducdo em seu carater bidirecional — decorrente da “reversibilidade do signo”. Além
disso, uma traducéo permite tanto a sobrevivéncia de uma obra como a canonizacao
em niveis transnacionais e transculturais, fato da maior importancia para o sistema
cultural que exporta seus textos. Outros conceitos interessantes perdem sua
legitimidade quando se exclui o polo de origem da traducdo, como da visdo da
traducdo como um tipo de “metafora do original’. A dimensao politica da traducdo
também é desvalorizada. Nas palavras de Else Vieira “a eliminacdo da cultura e do
texto originario inviabiliza o exame das hierarquias de poder” (1996, p.134). Ha& um
projeto universalista em Toury que enche sua teoria de perigos, como o de pensar
numa teoria tdo geral que faz desaparecer as particularidades culturais. Ela impede
também, a afirmacgdo cultural por meio da diferenca — trazendo dificuldades para a
descricdo da traducgéo nas culturas periféricas.

Mas as contribuicbes de Toury, sobretudo o questionamento das posicdes
radicais a que ele nos conduz, nos ajuda a perceber, por contraste, realidades que

devem ser apreciadas na analise das tradugfes de Modesto Carone.

1.3. Poder e autoridade na reescrita de André Lefevere

A teoria de André Lefevere proporcionou um notavel salto qualitativo nos
Estudos de traducgéo, que ainda nao tinham criado as condi¢des para operacionalizar
pesquisas voltadas para a descricdo dos textos e suas traducdes em suas relacoes
de poder e propriedade. Partindo em boa medida da ideia de traducdo como um
sistema em constante interagdo com outros sistemas semioticos, proveniente de

Toury e Even-Zohar, Lefevere introduz e enfatiza:
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O papel dos agentes de continuidade cultura, do contexto receptor na
transformacéo de textos e criacdo de imagens de autores e culturas
estrangeiras, bem como o da traducdo na criacdo dos cénones
literarios. (LEFEVERE apud VIEIRA, 1996, p.138)

A consequéncia mais flagrante e imediata dessa interpretacdo é que qualquer
traducdo, produzida no circuito ideologico e literario da cultura receptora, “tem
também um efeito retroverso ao criar imagens da cultura originaria e canones
transculturais” (VIEIRA, 1996, p.138). E muito esclarecedora a observagdo de Lloyd
sobre a metafora Gtica da refragdo utilizada por Lefevere. E valido transcrever na
integra o trecho em que esta elucidado este ponto:

Y

A raiz dptica da metafora jA fornece um Util corretivo a imagem
especular da equivaléncia, e os trabalhos de Lefevere apresentam
diversos exemplos caracteristicos das formas pelas quais 0s textos
canonizados sao refratados — e ‘conhecidos’ — através de uma série
de adaptacBGes e versdes dentro de um sistema cultural, ou pelas
quais os textos ‘estrangeiros’ sdo refratados através da traducéo.
(LLOYD, 1982, p.143)

Lefevere também postulou alguns conceitos muito interessantes em suas
reflexdes iniciais, que vieram se transformando e adquirindo renovadas
configuragdes. Interessante € sua concepc¢ao de conhecimento literario, que inclui a
experiéncia cultural, a literatura e a metaliteratura. Ao analisar o relacionamento entre
0s trés polos e seu desenvolvimento dindmico associado, ele conclui que a literatura
ndo pode se dissociar da metaliteratura ou da cultura. Logo, ha forgas atuantes
externas ao texto. Outro raciocinio que dai deriva € percepcdo que, em termos
funcionais, traducdo e critica se aproximam, pois ambas adaptam um texto a uma
audiéncia.

Outro aspecto essencial no corpo aberto de sua teoria € a ideia propria da
refracdo, e sua aplicacdo a compreenséo de um texto traduzido-criticado num sistema
cultural. A refracdo seria entdo a adaptacdo de uma obra a um publico leitor diferente,
com o objetivo de influenciar o tipo de relacdo entre publico e obra que se estabelece

na leitura.

A obra de um autor ganha exponibilidade e exerce influéncia
principalmente através das refracfes. Os escritores e suas obras séo
sempre compreendidos e concebidos ou refratados através de um
certo espectro, da mesma forma que a obra em si pode refratas obras
anteriores atraves de certo espectro (LFEVERE apud Vieira, p.141).
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Vale a pena esclarecer aqui que ha dois tipos de refracao: a refracdo critica e a
refracdo reprodutiva. Elas exercem varias formas de influéncia que, paradoxalmente,
sdo muito pouco estudadas. Um dos motivos para tal falta de atencdo € a
sobrevivéncia de valores romanticos que concebem o texto como algo sagrado, “no
qual ndo se pode interferir”. Outro motivo € a falta de um aparato tedrico-metodoldgico
maduro e consistente para sua analise. Por outro lado, a efetividade das refracdes em
qualquer cultura € gritante, e sua presenca, um fato incontestavel. Sdo exemplos a
traducdo, a critica, a historiografia, o ensino, as antologias. Poderiamos considerar
legitimas também as refracdes da obra kafkiana que se encontram em telenovelas,
como Celebridade, escrita por Gilberto Braga, e Avenida Brasil, de Jodo Emanuel
Carneiro — nos dois casos, Kafka é apresentado em um contexto negativo, falaremos
mais sobre essa questdo ao longo do trabalho. Essa nossa suposicao encontra
respaldo em mais uma definicdo de Lefevere, a de que as refracdes representam o
original para a maior parte das pessoas que “sdo expostas apenas tangencialmente a
literatura e elas influenciam a forma de recepcdo ou de concretizacdo de uma obra
pelo leitor” (LEFEVERE apud VIEIRA, 196, p.141). Levando adiante esse raciocinio:

E através das refracbes criticas que um texto se estabelece dentro de
um sistema; é através da combinacao de traducéo e refracdes criticas
(introducdes, notas, comentarios sobre a traducao, artigos sobre ela)
gue uma obra literaria produzida fora de um sistema assume seu lugar
Nnovo no sistema; € também através de refragdes no meio educacional
gue a canonizagdo é atingida e mantida. (LEFEVERE apud VIEIRA,
1996, p.141).

Além disso, qualquer texto literario, traduzido ou ndo, também refrata outros
textos literarios, provenientes ou nao de outras culturas. O conceito de
intertextualidade é aqui enriquecido com a ideia de que as alusdes e os intertextos
nunca sao neutros, mas produtos de uma visado trabalhada e orientada estética ou
ideologicamente. Cada classico refrata outros classicos por meios muito especificos,
ampliando o quadro recepcional do publico leitor. Em outras palavras, cada classico,
através da nocao de refracdo, adquire inumeraveis feicbes em sua interacdo com as
unidades operacionais da cultura. Com isso, Lefevere conduz sua teoria a
constatacdo de que é necessario abandonar a questdo do significado da obra. A

indagacao legitima consistiria na analise das condi¢cdes de producéo de significados e
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das formas de controle aplicadas as refracdes. Coloca-se claramente uma dimenséao
antes inexplorada na compreensdo do fendbmeno literario, que € a do poder e da

politica. Em sua formulacéo, a literatura:

ndo € uma colecdo de textos mais ou menos candnicos,
pacientemente aguardando explicacdo e traducdo (...) Mas consiste
também de pessoas que fazem alguma coisa com esses textos:
pessoas que escrevem, distribuem, leem, em suma, refratam textos.
(LEFEVERE apud VIEIRA, 1996, p.142)

A partir da década de 1980, Lefevere comeca a substituir o termo “refracéo” por
“reescrita”. A justificativa para isso é que o segundo termo destaca a articulacao entre
textos e mecanismos de poder em determinado sistema. Sao exemplos de reescrita a
critica, a historiografia, a interpretacdo, as antologias, a traducdo etc. O ato de
reescrever pressupde um maior investimento, um esforco e um consumo direcionado
de energia, que a ideia de mera refragdo. A terminologia que ele organiza,
retrabalhando as relagdes entre alguns conceitos fundamentais de Even-Zohar, indica
uma percepcdo muito interessante. Segundo ele, os sistemas (cultura, literario etc.)
operam sob um “mecanismo interno de controle compartilhado por dois elementos,
um interno e outro externo aos sistemas”.

O elemento externo adquire diversas configuracbes. Um deles € a enorme
quantidade de refratores ou reescritores existentes — intérpretes, criticos, revisores,
professores de literatura, tradutores etc.). Eles “reprimem certas obras” que
contrariam 0s conceitos predominantes de literatura (a poética) e sociedade (a
ideologia); quando ndo moldam a obra literdria a seus discursos, que agridem a
poética ou a ideologia predominantes em sua época. Outro elemento externo € o que
Lefevere denomina patronagem. Ou seja: “poderes (pessoas, instituicdes) que
auxiliam ou impedem a escrita, leitura ou reescrita da literatura”. Essa dimensao
externa se manifesta normalmente na ideologia. Através da patronagem sao
distribuidas as credenciais de autoridade aos reescritores, por sua vez, no que diz
respeito a poética. Ha ouras dimensdes envolvidas, como a econdémica, a ideoldgica,
a politica e o de status. Ela é praticada e atualizada pessoas, editores, imprensa ou
classes sociais que, em geral, influenciam significativamente as instituicoes
reguladoras da “escrita e distribuicdo da literatura”. Por exemplo, academias,
periddicos de critica, as instituicdes de ensino etc. (LEFEVERE apud VIEIRA, 1996,

p.141-143). Além dessas, ha também formas de restricao:
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Uma dessas restricdes € o chamado ‘universo do discurso, ou seja, 0s
conceitos, pessoas, lugares e coisas que afloram nos textos; a outra
a propria lingua na qual o texto é reescrito, e, em terceiro lugar, n
ocaso especifico de traducbes, o proéprio original. (LEFEVERE apud
VIEIRA, 1996, p.144).

Todas essas restricoes, que tendem a limitar e a conduzir tanto o entendimento
do literario quanto a conduta dos reescritores, sdo decisivas para o “destino da obra”.
Um exemplo muito bom € o da historiografia. Em certo sentido, ela realiza sobre a
obra literaria em geral o mesmo tipo de acéo organizadora que a critica dedica a obra
em particular. Seleciona textos, exclui outros, ilumina a série literaria com categorias
que a tornam inteligivel, mas que sdo necessariamente ideoldgicas e situacionais.
Outro exemplo, destacado por Else Vieira (1996), sdo as antologias que tendem a
refletir os julgamentos da histéria literaria e a moldar o gosto do publico. Isso fica
evidente no caso dos leitores que tem acesso a certos autores somente através de
antologias. Em todo caso, na argumentacdo de Lefevere, a tradugdo é a principal
forma de reescrita, que raramente se realiza solitariamente. Os textos traduzidos sao
reescritos de varias maneiras no processo de transposi¢cao de uma cultura a outra. Ja
mencionamos antes a observacao de Lefevere de que maioria das traducdes, além de
ser sempre acompanhada por uma introducao (em si, uma forma de critica), pode ser
publicada em antologias etc.

O importante em Lefevere, pelo menos para o0s propésitos de nossa
investigacao, € a consideracdo do poder e da autoridade nos processos de reescrita,
sobretudo na traducgédo. Ele inclui essas dimensdes em suas analises, assim como as
discutiremos na descricao das traducdes de Kafka a serem estudadas, sobretudo a de
Modesto Carone. Ainda segundo Else Vieira, ele fornece talvez umas das
contribuicdes mais intrigantes do papel das traducgdes ja apresentado. A respeito das
traducdes, vale a pena considerar ainda varias ideias provenientes das bases tedricas
lefevereanas. Sobre as traducdes, as seguintes ideias, descritas na mesma fonte,

merecem nossa atencao:
a. Se a literatura que recebe a traducdo for “madura” a ponto de ja ter

construido uma autoimagem positiva, a tendéncia é “naturalizar os textos

estrangeiros ditando as normas”. No caso inverso, 0 sistema literario
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receptor tende a “aceitar” a literatura dita original como um meio de
libertacao.

A traducéo conduz, virtualmente, a subversao e a transformacao, ainda que
sempre o faca junto as demais formas de reescrita. “Dai 0 empenho de
regulamentar a traducdo, mesmo depois da poética normativa ter
desaparecido da cultura como um todo”.

A reescrita em geral e a traducdo em particular sdo elementos decisivos na
consolidacdo de um canone. Exercem, como causa e consequéncia desse
processo, um papel fundamental de intercambio e “interpenetracdo de
literaturas”. Outro campo de influéncia da reescrita € o estabelecimento dos
conceitos e teorias que representam podem numa cultura literaria.

S&o problemas fundamentais para Lefevere, para os quais ele despertou a
atencdo critica: “a autoridade do individuo ou da instituicho que a
comissionam e, posteriormente, publicam a traducéo; a autoridade do texto
a ser traduzido; a autoridade do escritor do original; a autoridade do da
cultura receptora da traducado; a imagem que uma traducéo cria do original,
seu autor, sua literatura e cultura etc”.

A distincdo entre dos conceitos fundamentais: translatio, que se associa ao
ideal da traducéo fiel: “tdo estimada pelas autoridades da cultura originaria
cuja intencdo é buscar a imagem ‘correta’ do texto-fonte numa lingua
diferente” (p146). E a traductio, palavra que nunca existiu, que compreende
0s aspectos culturais e textuais no processo de traducao: “a traductio aflora
numa cultura que se considera autoritaria e central com relacdo a outras;
ela pode ser usada também por tradutores individuais, insatisfeitos com
algumas feicdes dessa cultura e que desejam usurpar a autoridade dos
textos pertencentes a uma outra cultura autoritdria para atacar essas
feicbes com um certo grau de impunidade”.

Entre as funcdes da traducéo figuram: o atendimento de uma necessidade,
ja que o pubico podera acessar o texto. A traducdo permite a difusdo de
uma cultura e de uma lingua, assim como l|he infunde autoridade. Ela
apresenta novos horizontes estéticos na literatura receptora; pode ameacar
a identidade de uma cultura e a autoridade estabelecida; pode conferir uma
autoridade inquestionada a uma lingua de prestigio, assim como ao texto

escrito nessa lingua, ainda que ambos ndo possuam essa autoridade.
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(cf. VIEIRA, 1996, p.145-146)

A teoria de Lefevere e seu constructo tedrico significaram, sem sombra de
davida, um ganho incalculdvel para a compreenséo do fendmeno da traducdo em sua
relacdo com o publico leitor, em sua dindmica recepcional. A expressao “virada
politica e cultural” nos Estudos de traducdo certamente faz jus as substantivas
implicacdes tedricas de suas reflexdes. Dentro da abordagem que ele desenvolve, as
perguntas mais importantes abandonam os parametros da comparacgéao lexical e das
nocdes de fidelidade e equivaléncia e traduzem-se na indagacao sobre como e por
que os refratores ou reescritores transformam os textos, e quais sdo as
consequéncias dessas transformacoes.

Por fim, cabe uma ultima consideracdo na teoria da reescrita acima discutida,
sobre o leitor. Ao colocar a autoridade e o poder em dialogo com 0S processos
tradutorios, uma nova viséo do leitor se impde. Nao se trata, pois, do leitor tedrico, tal
como trabalhado por em Eco, Riffaterre ou Iser. Trata-se, isso sim, de um leitor
efetivo, do cotidiano, inserido nos mecanismos de poder que regulam a produtividade
social. Para Lefevere, o leitor comum do mundo cotidiano ndo é exposto a literatura
como ela foi escrita, mas como foi reescrita por leitores profissionais.

Ja citamos os exemplos dos resumos, antologias, traducdes. Vé-se claramente
gue ndo se trata de pesquisar os efeitos mentais que se ddo no processo de
interpretacdo, como em Iser, e sim de compreender as condi¢cdes ideoldgicas e
sociais da interpretacdo. As ideias do tedrico que iremos discutir adiante, Lawrence
Venuti, para fechar nosso preambulo de conceitos com quais trabalharemos, segue
0s caminhos abertos pelos estudiosos de traducdo ja discutidos, caminhos esses
alargados substancialmente por Lefevere. Venuti volta-se, assim, para problemas
mais recentes, que surgem em um mundo cada vez mais globalizado e

interdependente.
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1.4. Por uma ética da diferenca: o projeto minorizante de Lawrence
Venuti

As ideias de Venuti discutidas em nossa pesquisa encontram-se basicamente
reunidas no livro Escandalos da Traducao, originalmente publicado em 1988. Nas
palavras dele, esses “escandalos da tradugdo séo culturais, econémicos e politicos.”
(VENUTI, 2002, p.9). A partir do prisma da traducgao, séo pensados alguns dos pilares
fundamentais da cultura e da ideologia contemporéaneas, cada vez mais complexas e
mais globalizadas. Nessa conjuntura, 0 processo tradutorio constitui um fenémeno
privilegiado, pela multireferencialidade nele implicita — a origem latina da palavra
traduzir podia significar “transitar entre fronteiras”. Na esteira aberta por Lefevere,
Venuti tem como base de observacao as relacdes de poder e autoridade inscritas nas
praticas de traducdo. Ha4 uma diferenca quanto as proposi¢fes dos dois. Enquanto
Lefevere considera o papel dos operadores culturais que “definem o destino da obra”,
dando especial atencdo aos tradutores, o outro vai direto a discussdo de questdes
mais pontuais e sensiveis, nas quais a traducdo ocupa uma posicao de centralidade
(como as questdes da heterogeneidade, da autoria, dos direitos autorais, formacéo de
identidades culturais etc.). A todo instante é destacado o potencial que a traducéo
possui de despertar sensibilidades e propiciar revisdes de paradigmas culturais.

Apesar da importancia de refletir sobre a traducéo, ele também alerta para o
fato de que os estudos com esse objetivo sdo paradoxalmente desestimulados.
Observa-se a curiosa situacdo de um mundo em que cada vez mais a tradugao
adquire importancia e, na mao contraria do esperado, é cada vez menos discutida e
pensada. O motivo para isso € que refletir sobre a traducdo € considerado uma
atividade desvantajosa, potencialmente perigosa, pois ela conduz ao desvelamento
de posicdes que desafiam a autoridade de valores culturais e instituicbes dominantes.
Ele afirma:

A traducdo € estigmatizada como uma forma de escrita,
desencorajada pela lei dos direitos autorais, depreciada pela
academia, explorada pelas editoras e empresas, organizacoes
governamentais e religiosas. (VENUTI, 2002, p.10)
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Outro ponto comentado é que pesquisa em traducdo também tem sido
prejudicada pela preponderéancia das abordagens de orientacado linguistica. “Pelo fato
de tais abordagens promoverem modelos cientificos de pesquisa”, h4 uma relutancia
que impede a devida consideracdo dos “valores sociais envolvidos na traducdo bem
como em seu estudo”. O resultado disso € que, tradicionalmente, as pesquisas
realizadas reduziram-se “a formulacdo de teorias gerais e a descricdo de
caracteristicas textuais”. Nosso objetivo, por essa razdo, consistiu em elucidar o
contexto mais amplo que abarca as traducdes de Carone, Backes e Cruz, sobretudo a
do primeiro. Uma vez discutidos os pontos que modulam e conduzem as condi¢des
de producédo e recepcdo desses textos, ai sim faz sentido a analise de suas faturas,
com vistas a identificacdo das relacdes entre a conduta tradutdria e as solucdes
praticas encontradas pelo tradutor em sua atividade. Para Venuti, um tradutor n&o
pode, nesse processo, pretender apropriar-se do original, ofuscando com isso o
potencial questionador que a percepcao da alteridade do texto traduzido por parte do

leitor pode Ihe proporcionar:

A Unica autoridade que a traducdo pode esperar depende da
continuidade do seu carater derivado distinto das composi¢des
originais que tenha comunicar, e coletivo, permanecendo aberta
aos outros agentes que a influenciam, especialmente os publicos
leitores domeésticos. (VENUTI, 2002, p.15)

7

Um exemplo muito interessante é utilizado por Venuti no desenvolvimento
dessas questdes. No inicio da década de 70, o tradutor Norman Thomas di Giovanni
trabalhou com o escritor Jorge Luis Borges como seu agente literario e tradutor. No
entanto, as intervengdes levadas a cabo nas traduc¢des de di Giovanni para tornar o
texto mais acessivel ao publico americano ficaram conhecidas por sua agressividade,
chegando mesmo a corrigir citagcdes que o escritor fez de memoéria. De seu trabalho
com Borges, o di Giovanni dizia: “Eu o comparo a uma linda pintura: vocé consegue
ver as cores brilhantes e os contornos bem definidos que antes estavam ocultos” (DI
GIOVANNI apud VENUTI, 2002, p. 16). Segundo Venuti, ele estava praticando um
regime discursivo que terminava reprimindo as “peculiaridades da escrita” de Borges.
Depois de quatro anos, Borges, abruptamente, p6s um fim na colaboracéo.

Outro caso curioso € o de Milan Kundera. Ele criticou abertamente as
traducdes inglesa e francesa de alguns textos seus, como A brincadeira (1967). Suas
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criticas demonstram que ele pretendia controlar as interpretagbes dos tradutores
sobre seus textos — enxergando-se como arbitro final, por ter criado o original, ele
entrou em total desacordo com eles. Chegou até a escrever uma traducédo de sua
autoria — a conhecida versao inglesa “definitiva” de A brincadeira, utilizando o material
do tradutor como base para algumas passagens e modificando “unilateralmente” as
demais. A lei dos direitos autorais permitiu que Kundera continuasse realizando
alteracdes nas traducdes divulgadas, ja que ela endossa que sua visao do autor como
anico arbitro das interpretacfes de sua obra. Venuti comenta outra declaracdo de

Kundera, dessa vez sobre a tradug¢ao de um texto de Kafka:

Com Kafka, ele [Kundera] critica o uso francés do marcher (‘andar’)
para traduzir gehen (‘ir, andar),visto que o efeito resultante
‘certamente ndo € o que Kafka queira aqui’ (KUNDERA apud VENUTI,
2002, p.18)

A influéncia de Kundera teria sido suficiente para desacreditar a referida
traducdo francesa, mesmo que ele ndo tenha precisado expor suficientemente seus
métodos. Sua genialidade como autor, talvez, segundo Venuti, ndo correspondesse a
sua sensibilidade como tradutor. No caso de Kafka, fica claro que uma tradug¢do nao
pode dar o que o escritor teria desejado se estivesse vivo e escrevendo na lingua e
cultura para a qual se traduz. Na visdo de Venuti, isso revela que Kundera nao quis
reconhecer as diferencas linguisticas e culturais que uma tradugdo sempre negocia,
ao contrario, parece desejar governa-las, selecionando aquela de que mais gosta.
Vimos aqui dois casos de tradutores que procuraram se apropriar dos originais que
vertiam para outra lingua. O que se questiona nesse momento sdo o comportamento
ético — ou antiético — em que eles podem ter incorrido. O mérito de uma traducéo,
nunca podendo ser unicamente concebido a partir das perspectivas logocéntricas
tradicionais — que utilizavam em alguns casos noc¢lOes vagas de fidelidade e
correspondéncia —, atravessa o discurso tradutério, 0s modos como esses textos
serdo lidos e a postura de tradutor durante todo o processo. A falta de reflexdo sobre
essas questdes, espelhada na recusa das instituicbes em estimula-la, gera leitores
sem capacidade critica, insensiveis aos casos em que, por exemplo, se observa a
mencionada apropriagcdo — quantos nao terdo sido os leitores de Borges que s6 o

leram através de di Giovanni?
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Nesse quadro, apesar dos avangos, os estudos em torno da histéria e da teoria
da traducéo ainda se encontram em “estado de atraso” nas universidades. Segundo
Venuti, h4 poucos programas de pos-graduacdo diretamente voltados para a
formacéao de tradutores e pesquisadores de traducéo — o que também se vé em nosso
contexto. Os departamentos de lingua estrangeira, por sua vez, priorizam a literatura
(historia, teoria e critica) a tradugéo propriamente dita. Em qualquer dos casos, o que
se vem denominando cada vez com mais desenvoltura Estudos de Traducg&o possui
apenas carater “emergente”, pois estes ainda ndo gozam do status de disciplina
autbnoma. No mais das vezes, essa “disciplina” é tida por um campo interdisciplinar,
qgue abarca a linguistica, linguas estrangeiras, literatura comparada, antropologia e
outras, a depender da estrutura da instituicdo em que tais estudos sdo desenvolvidos.

Longe de suavizar a compartimentacdo tradicional do trabalho académico, a
traducdo, cercada por uma “série fragmentada de teorias, metodologias e
pedagogias”, permitiu que tais setores sofressem as adaptacdes necessarias para
admiti-la. O resultado disso, segundo Venuti, € que as abordagens atuais terminaram
divididas em basicamente duas: 1) uma orientacdo de base linguistica — com o
objetivo de construir uma ciéncia empirica, desenvolvida nos departamentos de
linguistica; e 2) uma orientacdo de base estética — na qual sdo sublinhados os
elementos politicos e culturais que fundamentam a pratica tradutoria, desenvolvida,
por sua vez, no ambito da antropologia, dos estudos literarios, das ciéncias politicas
etc. Outro sintoma importante da posicdo ainda secundaria que o0s estudos de

traducdo ocupam € que as pesquisas originadas em seus limites:

Tendem a ser publicadas por editoras pequenas, sejam comerciais ou
universitarias, para um publico-leitor limitado, basicamente académico,
sendo que a maioria das vendas é feita para bibliotecas de pesquisa
(VENUTI, 2002, p.23) *

Sua investigacdo é embalada pela tentativa de compreender e, quem sabe,
comecar a conferir unidade a fragmentacdo metodologica que permeia os estudos de
traducdo. Procurando entender como tal auséncia de coesdo tedrica mantem a
traducdo distante dos debates culturais, tanto dentro como fora da academia, uma

das questbes que mais Ihe interessam:

! Exemplo em nosso caso é o importante livro de referéncia na area: Estudos de Traducao, de Susan
Bassnett. Publicado em 2005 pela editora da Universidade Federal de Minas Gerais
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E se os tedricos sdo capazes de chamar a atencdo de um publico
maior para a tradugéo - ou seja, maior do que aquele relativamente
limitado [académico], ao qual as teorias competidoras [da
antropologia, da linguistica, da literatura etc.] parecem se direcionar.
(VENUTI, 2002, p.24)

Aqui julgamos vélido destacar a importancia dessa discussdo para a nossa
pesquisa. Parece-nos que Venuti pretende problematizar, em uma discusséao teodrica
de maior escala, o que nos desejamos discutir no caso particular da recepcao
caroniana de Kafka. H4 questbes de grande importancia atual trazidas a tona nas
investigacGes sobre o0 processo tradutorio. Todo o seu livro €, alias, organizado em
torno da analise desses temas, como: o problema da autoria, dos direitos autorais, a
formacao de identidades culturais, a pedagogia da literatura, o caso dos best-sellers
etc. Chamar a atencédo de um publico que extrapola os limites da universidade para os
problemas levantados pelos Estudos de traducéo é, talvez, o seu principal objetivo —
que deve ser alcangcado tanto em sua atividade de pesquisador na movimentacao de
ideias, na pesquisa e na articulacéo de debates; quanto em sua pratica como tradutor,
através de elaboracdo de uma traducdo que ndo procure eliminar as marcas que a
definem como um texto traduzido; deve ocorrer justo o contrario. O tradutor precisa,
responsavelmente, sensibilizar o leitor para o fato de que ele esta diante de uma
traducdo (na selecdo do autor, no texto ou no paratexto), de modo a estimular-lhe a
reflexdo em torno de questdes cruciais como as indicadas acima. Que autor, lendo as
traducdes dos irmaos Campos, por exemplo, ndo percebe a presenca do tradutor e
reflete sobre quem seria o “autor” do texto? O nome que Venuti da a essa atitude por
parte de quem traduz, sem duvida de cunho politico, € o seu conhecido projeto
minorizante de traducdao.

Na esteira de Deleuze e Guattari, em Kafka, para uma literatura menor (1987),
Venuti rejeita a ideia de lingua como um simples meio de comunicacao e apoia-se na
nocdo de que essa é “uma forca coletiva, conjunto de formas que constituem um
regime semiotico” (VENUTI, 2002, p.24). Na sua dinamica, que atravessa diversos
circuitos culturais e instituicbes sociais, tais formas se posicionam numa escala
hierarquica. O topo dessa escala é ocupado pelo dialeto-padréo, que assume 0 posto
de dominio. Mas esse dialeto € constantemente alterado pelos dialetos regionais,

jargoes, clichés, inovacodes estilisticas etc. Dessa maneira:
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Qualquer uso da lingua € (...) um lugar de relagbes de poder, uma vez
gue a lingua, em qualquer momento histérico, € uma conjuntura
especifica de uma forma maior dominando variaveis menores
(VENUTI, 2002, p.24)

O carater coletivo das varias formas postas em movimento resulta na
impossibilidade de o texto literario expressar um significado individual pretendido pelo
autor, em um estilo que lhe seria Unico e proprio. Apesar de ser possivel ao autor, de
fato, um investimento psicologico, até mesmo este deve, em Ultima instancia,

desestabilizar e despersonalizar ainda mais o significado, ja que a literatura € o texto:

estilisticamente inovador que faz uma intervencao mais notavel numa
conjuntura linguistica, ao expor as condi¢des contraditorias do dialeto-
padrdo, do canone literario, da cultura dominante (VENUTI, 2002,
p.25)

Um texto, nesse entendimento, deve ser visto como uma mistura do varios
dialetos que circulam entre comunidades e instituicdes sociais. Tal heterogeneidade
se mostra em toda sua radicalidade no caso de certos textos literarios, pois eles
submetem a lingua-maior a constante  variacdo, “deslegitimando-a,
desterritorializando-a, alienando-a”. Sao justamente esses textos, para Deleuze e
Guattari, os que constituem a literatura menor, “cujos autores Sao estrangeiros em
suas proprias linguas” (cf. VENUTI, 2002, p.26-27). A literatura menor termina, em
sua operacdo, por indicar onde a lingua maior é “estrangeira a si mesma”. Nos
guadros do projeto minorizante de Venuti, sdo justamente os textos “menores” de uma
cultura, os considerados marginais nos seus respectivos canones nacionais, que tem
0 potencial de minorizar o dialeto-padrao da cultura, por assim dizer, de chegada. S&o
esses textos que desterritorializam a lingua-padréo de chegada, desvelando suas
contradices e seus valores implicitos. Uma traducéo, nesse sentido, deveria cumprir
esse papel questionador. O texto traduzido que circula em um sistema literario daria
entdo condi¢cdes de questionamento critico ao publico leitor que o recebe. Para
realizar tal projeto — que é o do proprio Venuti:

(...) um tradutor deve ser estratégico tanto na selecdo de textos
estrangeiros quando no desenvolvimento de discursos para traduzi-los
[grifos nossos]. (VENUTI, 2002, p.26)
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Uma forma de realizar, no ambito do discurso e da prética tradutoria, o tal
projeto minorizante, seria, por exemplo, explorar, em uma traducdo nacional, a
multiplicidade do portugués brasileiro (girias e variacées regionais, sociais etc.), bem
como sua policromia (expressdes do século XIX, se for o caso, para traduzir um texto
alemao da mesma época ou textos atuais que a tenham como horizonte temporal de
uma narrativa). Procedendo desta forma, o tradutor estaria “conquistando a lingua
maior para nela fazer aparecer as linguas menores” (DELEUZE apud VENUTI, 2002,

p.27). O objetivo da traducdo minorizante €, enfim:

Nunca conquistar a ‘maioridade’, nunca erguer um novo padrdo ou
estabelecer um novo canone, mas, ao contrario, promover inovagao
cultural, assim como o entendimento da diferenca cultural ao proliferar
as variaveis dentro da lingua (VENUTI, 2002, p.27)

Uma traducdo nesses moldes, segundo a prépria formulacdo de Venuti, supbe
uma atitude ética, que tem em conta as relacdes de poder assimétricas em qualquer
iniciativa tradutoria. Toda e qualquer traducdo ndo € simplesmente uma comunicagao
entre similares, mas se inicia na cultura domeéstica. Os textos externos s&o
selecionados para satisfazer necessidades e gostos diferentes dos que justificaram
sua elaboracdo na cultura onde surgiu. Assim sendo, traduzir € sempre um ato
etnocéntrico. A consequéncia mais flagrante desse raciocinio € o estabelecimento de
um parametro de qualidade: qualquer traducdo que “mistifica” essa domesticacéo
necesséria e inevitavel, qualquer tradugédo que tenda a encarar o processo em geral
como um simples ato comunicativo, em outras palavras, como uma simples questao

de manter-se fiel ao original é suspeita. E nesse sentido que Berman afirma:

A boa traducédo é desmistificadora: manifesta em sua propria lingua a
estrangeiridade do texto estrangeiro. (VENUTI, 2002, p.27)

O decisivo e mais importante é introduzir variacbes que alienam a lingua
doméstica e que “revelam a tradugcdo como sendo de fato uma traducéo, distinta do
texto que ela substitui” (VENUTI, 2002, p.28). Um ponto que precisa ficar claro é que
nao se deve identificar uma lingua menor estritamente como um dialeto especifico.
Ainda que alguns textos estrangeiros solicitem, por vezes, um foco mais demarcado
dessa ordem, um dialogo, portanto, com esses dialetos, o crucial é utilizar elementos

minoritarios através dos quais “se inventa uma formacdo especifica, inédita,
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autbnoma” (DELEUZE apud VENUTI, 2002, p.29). Por outro lado, essa postura nao
nega o texto estrangeiro, ndo impede sua incorporacdo, mas também ndo deixa de
sublinhar que existe outro texto — o original — além do trabalho resultante na lingua de
chegada.

Uma traducdo que procura domesticar um texto estrangeiro, priorizando, por
exemplo, a fluéncia, para alcancar o maior niamero possivel de leitores, ndo é
necessariamente democratica. Essa atitude domesticadora requer traducdes mais
fluentes que produzam um *“efeito ilusorio de transparéncia”, 0 que é 0 mesmo que
aderir ao dialeto-padrao corrente. Em outras palavras, tal atitude preza para que uma
traducdo seja imediatamente inteligivel ao leitor, de forma a parecer transparente,
como se fosse nao traduzida, criando a impressdo de originalidade. Deste modo,
evita-se os dialetos, e estilos que chame a atencéo as palavras como palavras. Como

resultado, a traducdo domesticadora:

Pode capacitar um texto estrangeiro a envolver uma massa de leitores,
(...) mas essa traducdo, ao mesmo tempo, refor¢ca a lingua maior e
suas tantas outras exclusdes linguisticas e culturais, enquanto
mascara a inscricdo de valores domésticos. A fluéncia é assimilativa,
apresentando aos leitores domésticos uma representacdo realista
conjugada com seus proprios codigos e ideologias como se fosse um
encontro imediato com um texto e uma cultura (VENUTI, 2002, p.29)

O discurso da traducdo minorizante faz questdo de resistir a esse tipo de
assimilacdo, de domesticacédo, salientando as diferencas linguisticas e culturais do
texto de partida dentro da lingua maior. O horizonte a ser alcangado é o de quebrar a
ilusdo realista e chamar a atencdo para o status de traducéo do texto. Além disso, as
estratégias desse discurso dependem da interpretacdo do tradutor sobre o texto
estrangeiro. Essa interpretacdo é sempre uma via de mao dupla, pois contempla, de
um lado, as caracteristicas literarias do texto a ser traduzido e, de outro, uma
avaliacdo prévia dos leitores domésticos que o tradutor espera alcancar — por suas
expectativas e conhecimento (das formas linguisticas, tradicfes literarias, referéncias
culturais).

De acordo com Venuti, a traducdo é frequentemente alvo de suspeitas porque
sua existéncia supbe a realizacdo de praticas domesticadoras. O tradutor inscreve
necessariamente nos textos estrangeiros os valores linguisticos e culturais que séo

inteligiveis para a comunidade a que pertence. Esse processo de se da em trés
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estagios: “na producdo, na circulagdo e na recepcao da traducdo” p 129. A inscricdo
de valores domésticos se inicia na propria selecdo do material a ser traduzido, em
funcdo de toda uma gama de interesses autéctones especificos. Ja aqui diversos
textos sdo excluidos e precisam continuar do lado de fora. Depois, os valores
domésticos exercem sua efetividade no “desenvolvimento de uma estratégia de
traducdo”, por meio de dialetos e diretrizes domésticos — e aqui se observa que a
escala de valores se configura vertical e hierarquicamente. Alguns dialetos, por
exemplo, tendem a se mais escolhidos e em detrimento de outros. A seguir, 0S
valores domésticos se fazem presentes nos diversos caminhos pelos quais uma

traducao pode ser:

Publicada, revista, lida e ensinada, produzindo efeitos politicos e
culturais que variam de acordo com diferentes contextos institucionais
e posicoes sociais. (VENUTI, 2002, p.130)

Em todo esse processo, o efeito mais cheio de desdobramentos é, segundo
Venuti, o da formacéo de identidades culturais. A traducao tem um papel decisivo na
construcdo das “representacdes de culturas estrangeiras”. Mas € preciso que
mantenhamos o nosso foco. De que modo que tais consideracdes se aplicam a nossa
linha de raciocinio? E que a selecdo de textos estrangeiros e as estratégias
tradutdrias desenvolvidas ndo espelham somente imagens ou esteredétipos culturais
de comunidades externas, mas sdo também responsaveis pelo estabelecimento de
canones particularmente domeésticos, que tendem a se amoldar aos valores estéticos

locais. Prestando atencado nas palavras do proprio Venuti:

Os textos estrangeiros sdo em geral, reescritos [traduzidos] para se
amoldarem a estilos e temas que prevalecem naquele periodo nas
literaturas domésticas. (grifo do autor). (VENUTI, 2002, p.130)

Os padrbes tradutorios desenvolvidos pelos reescritores que se estabelecem
de algum modo — em nosso caso, tenhamos Modesto Carone em mente — fixam uma
leitura especifica do texto que estad sendo traduzido, excluindo debates e conflitos
(politicos, tedricos, estéticos) que nao estejam a servico da mentalidade intelectual
domeéstica da época. Por outro lado, pelo fato de as traducdes serem criadas para
grupos especificos de leitores, elas tem o poder de manter ou de revisar a hierarquia

de valores na lingua maior. Entendemos, por exemplo, que a ja mencionada difusao
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das nocdes estruturalistas nos departamentos de Letras em todo o Brasil, na década
de 80, tenha estabelecido parametros de entendimento do literario que elevariam a
traducéo direta de Modesto Carone a posicao de “melhor traducéo existente no pais”.
Uma nova traducdo, ao circular no estado, na igreja ou, para ficamos em nosso
campo de investigacdo, nas universidades, poderia virtualmente reposicionar 0S
critérios que definem o sucesso e a repercussao positiva de uma traducdo em terras
nacionais. Sugerimos, em parte, que a traducdo de Celso Cruz, considerada
globalmente (textos, paratextos, recepcdo da academia, recepcdo do publico leitor,
metatextos, imagens, tiragem, acessibilidade etc.), viria a cumprir essa funcao frente a

de Modesto Carone. Venuti comenta a respeito:

A escolha calculada de um texto estrangeiro e da estratégia tradutoéria
pode mudar ou consolidar canones literarios, paradigmas conceituais,
metodologias de pesquisa, técnicas (...) e praticas comerciais da
cultura doméstica”. (VENUTI, 2002, p.131)

E, ainda:

Se os efeitos de uma traducdo revelam-se conservadores ou
transgressores vai depender fundamentalmente das estratégias
discursivas desenvolvidas pelo tradutor, mas também dos varios
fatores envolvidos em sua recepcao, inclusive o layout da pagina e a
arte da capa do livro impresso, a cOpia para divulgacao, a opinido dos
resenhistas, o uso que é feito da traducdo nas instituicdes
socioculturais, 0 modo como € lida e ensinada. (VENUTI, 2002, p.131)

A escolha calculada de uma das obras mais representativas de Kafka, A
metamorfose, por parte de Celso Cruz, e a estratégia tradutdria que ele pée em
pratica podem ter feito despertar um olhar duplamente critico, que, € possivel, teve de
permanecer ofuscado ao longo do processo de canonizagéo da tradugéo caroniana. E
critico ao status de oficial que informalmente, segundo o préprio Cruz, ela adquiriu no
Brasil e é critico também, e nesse sentido muito mais significativa, ao aos desafios
definem e envolvem toda e qualquer pratica tradutéria — desafios e questdes da maior
importancia na formacéo de leitores sensiveis aos termos do debate contemporaneo.
Afinal, o potencial que uma traducdo possui de formar identidades representa a
possibilidade de abalar as instituicdes politico-culturais (como as universidades e

editoras) porque expde o esqueleto de valores que sustentam sua autoridade social.
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Capitulo 2

Kafka no “original” e a literatura menor

Antes de estudarmos a traducdo de Modesto Carone, é preciso dedicar um
pouco de atencdo ao “original” kafkiano propriamente dito, causa maior e base de
todas as traducdes contempladas. Que texto € esse? Sabemos que o idioma é o
alemao, um alemao genericamente descrito por seu estilo seco, pontudo, burocrético.
A terminologia juridica, incorporada a prosa de Franz Kafka — ele era formado em
direito — @ muitas vezes mencionada como componente importante do “idioma
kafkiano”, labirintico e cerrado, dotado de uma sintaxe apreendida por Anatol
Rosenfeld em sua “frustracdo” fundamental. “Sintaxe da frustragéo” € o termo utilizado
em um de seus ensaios (Kafka e kafkianos). Nessa sintaxe, as afirmativas se
subordinam em condicionais e hipoteses, por sua vez infiltradas em frases que se
embutem umas nas outras, até que ao fim ndo se chega a qualquer concluséo clara e
acabada, ndo obstante todas as etapas do raciocinio terem sido descritas com
impecavel minucia.

Essas questdes sdo da maior importancia, em primeiro lugar, porque uma das
linhas mestras da poética kafkiana é justamente o da relacdo entre esse idioma
obscuro e impotente e o carater especifico do universo que ele descreve — e do qual
nos parece que ele é a lingua oficial. Em segundo, porque esse € um dos principais
motivos que desvinculam Kafka das tradi¢Ges literarias do século XIX — nas quais
reverberam com cada vez menos intensidade os valores romanticos que concebem o
texto como algo sagrado, “no qual ndo se pode interferir”. A ideia de sacralidade do
original dessas visOes perde sentido em Kafka, de modo que seus textos nao se
afiguram com esse tipo de originalidade — ndo € outro o motivo de termos utilizado as
aspas. Qual é o idioma, entdo, de Franz Kafka? Nao é o idioma maior dos classicos.
E o idioma menor que desterritorializa, como veremos, o a lingua-maior do dialeto
padrdo. Um ponto final é aposto ao génio e a personalidade romanticas, o que pode
alids ser visto no esvaziamento psicolégico de suas personagens — cuja identidade
quase sempre se resume a sua funcdo na maquina burocratica. As paginas de
exegeses contraditérias sobre comentarios e dialogos de personagens ndo parecem
reclamar outra coisa sendo a limitagdo da nocdo do autor como arbitro supremo das

interpretacdes sobre seus textos. Na medida em que esse processos se refletem na
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linguagem, é essa a novidade que Deleuze e Guattari divulgaram ao identificar em
Kafka um dado literario do qual Kafka seria um tipo pioneiro — estrategicamente
indicado no subtitulo do ensaio em que baseamos brevemente esse capitulo: Kafka,
para uma literatura menor.

Mas voltemos a pergunta: qual é o idioma de Franz Kafka? Lembremos que é
um alemao, na realidade, falado por uma familia de judeus tchecos, o0 que nos remete
a “pequena mae com garras” que nos diz Kafka em seus diarios: a cidade de Praga
do inicio do século XX, onde ele nasceu e viveu praticamente toda sua vida. Deleuze
e Guattari, fascinados pelos movimentos criticos que essa conjugacao especial de
fatores ofereceu a Kafka, j& haviam mencionado em que consistia mais ou menos a

“caldeirada de linguas” da cidade tcheca:

Para os judeus provenientes de meios rurais, a lingua vernacula é o
checo, mas este tende a se esquecido ou recalcado; quanto ao iidiche,
é frequentemente desdenhado ou receado, mete medo, como diz
Kafka. O aleméo ¢é a lingua veicular das cidades, lingua burocratica do
Estado, lingua de trocas comerciais (mas ja o inglés comeca a ser
indispensavel a esta funcédo). O alemédo, mas desta vez o alemao de
Goethe, tem ainda uma fungéo cultural de referéncia (e o francés, em
segundo lugar); O hebreu enquanto lingua mitica, com o inicio do
sionismo, encontra-se no estado onirico ativo. (DELEUZE-GUATTARI,
2003, p.52)

E arrematam a pergunta “Qual é a situacao do proprio Kafka?” com a resposta:

E um dos raros escritores judeus de Praga a compreender e a falar
checo (...). O alemdo tem precisamente o duplo papel de lingua
veicular e cultural com Goethe no horizonte. (Kafka também sabe
francés, italiano e, com certeza, um pouco de inglés). O hebreu,
aprende-lo-a mais tarde. O que é complicado é a relacdo de Kafka
com o iidiche: considera-o mais um movimento de desterritorializacédo
némada que trabalha o alem&o do que uma espécie de territorialidade
linguistica para os judeus. (DELEUZE-GUATTARI, 2003, p.53)

Essas observacdes nao criam ilusbes quanto a complexidade do tema, mas ja
adiantamos que nossa intencdo ndo é trabalha-lo exaustivamente. Sdo inimeras as
implicagbes e raciocinios desenvolvidos por Deleuze e Guattari. Alguns desses
argumentos, por outro lado, sdo imprescindiveis a qualquer tentativa de situar esse
idioma do qual Kafka terminou por extrair um enorme “rendimento artistico”. E
possivelmente sdo imprescindiveis a qualquer projeto de traducdo de seus textos.

Sua situacgdo, a de ter disponivel uma lingua que “néo lhe pertence”, € o que legitima
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a “menoridade” de sua literatura. Por isso mesmo o ele vai “optar pela lingua de
Praga, tal como ela é, dentro de sua prépria pendria. Ir cada vez mais longe e, dado a
aridez do léxico, fazé-lo vibrar em intensidade”. Deleuze e Guattari associam essa
vibracdo a uma utilizacdo intensiva a-significante da lingua com vistas a abalar as
formas maiores — o dialeto-padrédo — e 0s pressupostos, inclusive de dominacéo,
nestas contidos. Uma lingua maior busca ampliar-se, espraiar-se em todos o0s

setores, abarcando até o pensamento dos marginalizados. Por sua vez, “uma
literatura menor ndo pertence a uma lingua menor, mas, antes, a lingua que uma
minoria constréi numa lingua maior”. Sao essas minorias, repensando a linguagem de
gue ja nasceram excluidas, que realizam um trabalho de reflexdo, retirando de sua
condicdo marginalizada a energia de um idioma universal, revolucionario e
questionador. A literatura menor exprime a situacdo revolucionaria no seio daquela
chamada grande (ou estabelecida). Est4 claro, além disso, que sdo caracteristicas
das literaturas menores a de gque nelas “tudo é politico”, ao contrario do que se passa
nas grandes literaturas, nas quais “a questdo individual” (bem como a do original)
tende a se juntar com outras questdes individuais; e a de “que tudo toma um valor

colectivo”. A respeito disso, Deleuze-Guattari comentaram:

Uma vez que ndo se encontra muito “talento” em uma literatura menor,
as condicbes ndo sdo dadas numa enunciagdo individuada
pertencente a este ou aquele <<mestre>>, separavel da enunciacéo
coletiva. O campo politico contaminou o enunciado todo. (DELEUZE-
GUATTARI, 2003, p.52)

O aleméao de Praga, apropriado por judeus como Kafka e atravessado pelos
abalos que o atingiram com o fim do império dos Habsburgos, é uma lingua
desterritorializada, “conveniente a estranhos usos menores (cf., noutro contexto, o
gue os Negros podem fazer com o americano)”. Nao é como a lingua vernacula
germanica, elitista e patrimonial. E esse o idioma que monta as literaturas menores, e
sdo essas que sdo capazes de “produzir uma solidariedade activa apesar do
cepticisimo”, desterritorializando pressupostos estabelecidos no proprio seio da

lingua-maior. Sdo exemplos citados no livro os casos de Joyce e Beckett:

A gléria de uma tal literatura estd em ser menor, isto €, revolucionéria
para qualquer literatura. O uso do inglés e de qualquer lingua em
Joyce. Uso do inglés e do francés em Beckett. (DELEUZE-GUATTARI,
2003, p.43)
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Os problemas que afligem o “falante” da lingua menor, desse modo, sédo 0s
problemas dos imigrantes, “sobretudo, dos filhos deles” — um problema, enfim, das
minorias. Construtores de uma “linguagem deixa de ser representativa para tender

para os extremos ou limites”, os excluidos contestam o estabelecido:

Queixam-se, deste modo, das formas de poder, eclesiastico ou
académico, que eram exercidas através desta lingua,
actualmente substituidas por outras formas. (DELEUZE-GUATTARI,
2003, p.51)

Essas caracteristicas do idioma kafkiano representam um componente
fundamental de sua poética. Deleuze e Guattari identificaram o ponto que une os
desafios suscitados pelos textos com a linguagem que ele, como judeu em Praga, p6s
em movimento. Um tradutor de Kafka precisa sem dlvida estar atento a esse carater
minorizante dos textos kafkianos. E uma lingua deslocada, que provoca
deslocamentos. Ao exprimir minuciosamente, 0 maximo possivel, todos os caminhos
do pensamento, Kafka como que reduz ao absurdo as pretensdes da razéo,
ancoradas em uma noc¢ao de lingua igualmente pretensiosa, porque supostamente
ilimitada como codigo e meio de expressado. Um tradutor de Kafka insensivel a essas
questdes talvez revele, por sua prépria insensibilidade, uma desatencdo grave ao
potencial desterritorializante do “original”. E talvez nessa encruzilhada que o projeto
minorizante de traducédo de Venuti, encontrando-se com o texto kafkiano, prometeria
incriveis possibilidades. Antes de prosseguirmos com essa reflexdo, tentaremos
responder a pergunta nuclear do capitulo: como Carone enxerga o idioma kafkiano?

Vérios textos do tradutor sorocabano apresentam indicios de sua visao sobre
esse idioma, ainda que ele se expresse basicamente em termos de estilo, sintaxe,
pobreza lexical. Em, Kafka e processo verbal, de 2009, por exemplo, hd algumas
consideracdes sobre esse assunto. Uma delas é a referéncia a Klaus Wagenbach, um
dos pioneiros na apreciacdo da linguagem e do texto kafkiano. Esse autor é
reiteradamente citado no ensaio de Deleuze-Guattari. Isso poderia indicar o
conhecimento do ensaio acima mencionado e a centralidade das questdes ali

discutidas para qualquer traducéo dos textos de Kafka.
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O rendimento artistico que ele retirou desse idioma € insuperavel.
Klaus Wagenbach acertou na mosca quando definiu o aleméo de
praga como uma linguagem subvencionada pelo estado. (CARONE,
2009, p.81)

Para Modesto Carone, Kafka teria escolhido esse alemé&o oficial de linguagem
culta. O escritor paulista afirma ainda que “Kafka tinha plena consciéncia do que havia
nela de seco e desajeitado, e decidiu aproveita-la em vez de criar uma lingua propria
e postica”. E inegavel que o estilo arduo e pontudo da prosa kafkiana foi ndo so
identificado como elegantemente descrito. Contudo, mesmo que demonstre sua
intimidade com aos autores como Wagenbach, Deleuze e Guattari, Modesto Carone
parece, pelo menos do que ser depreendido de suas breves analises, ndo chamar
atencdo ao potencial desterritorializante do alemao kafkiano. A abordagem dele se
atém ao estilo, & movimentagdo dos significantes e a caracteristica ja assinalada do

viés burocratico dessa linguagem:

A matéria prima para essa lucida elaboracéo de estilo € ao aleméao de
Praga, mais exatamente o alemao burocratico na época em que 0
escritor viveu e escreveu e coincide, em linhas gerais, com o declinio e
a queda do império austro-hingaro e os anos de consolidagédo da ex-
republica da Tchecoslovaquia. (CARONE, 2009, p.81)

No que diz respeito a essa dimensao do texto kafkiano, ndo temos davida de
gue Modesto Carone € possivelmente o autor mais indicado e o que se mostrou mais
hébil e sutil nas solugcdes encontradas em suas tradugdes. O que queremos discutir
nesse momento é se o0 discurso tradutorio caroniano contribuiu para o
estabelecimento de um Kafka em todo o seu potencial minorizante — ou se, como
subcanone mais firmemente estabelecido no centro do sistema, sua traducdo nao
teria, na mao contréria, se distanciado do “original”.

Essa é certamente uma discussdo muito ampla, que, em sua amplitude,
extrapola os limites dessa pesquisa. Por esse motivo, gostariamos de pontuar essa
discussdo com pelo menos um exemplo. Discutiremos em maiores detalhes nos
capitulos seguintes, que Modesto Carone realizou honestamente — pois deixou tudo
claro em seu posfacio — algumas modificacbes na estrutura do texto-base de A
metamorfose; tornando-as mais naturais ao leitor brasileiro. Essa mudanca revela
Modesto Carone nao depositou em alguns aspectos, na traducdo, a possibilidade de

desterritorializacdo que a manutencdo da configuracao do original poderia provocar
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no leitor brasileiro. Das trés traducgdes, a Unica que seguiu a risca esse quesito foi a
de Celso Donizete Cruz, como veremos ao longo do trabalho.

Nesse sentido, é possivel que a estratégia de manter a estrutura do original,
mesmo que em desacordo com a tradicdo grafica brasileira, esteja mais afinada com
a forca minorizante tdo caracteristica do texto kafkiano. Da mesma forma que seu
projeto literario, dialogando com as formas literarias convencionais, exerceu uma agao
desterritorializante sobre a dita literatura maior; um projeto de traducéo — sobretudo o
que tenha os textos de Kafka como nucleo — também se prestaria a desterritorializar a
lingua maior do contexto doméstico. Em nosso caso especifico, a tradi¢cdo grafica —
para ficar sé nesse exemplo — seria desestabilizada e desterritorializada, despertando
no leitor, quem sabe, a sensibilidade para toda a sorte de questionamentos que uma
traducao potencialmente pode instigar. Para dizer o minimo, a surpresa ao se deparar
com um texto sem travessdes, mesmo que existam muitos dialogos, certamente fara
o leitor refletir. E como n&o pensar que isso estaria em sintonia com um dos tracos
mais marcantes e fundamentais da ficcdo kafkiana? E bom lembrar que ele mesmo
disse, textualmente, que seu objetivo era deixar o leitor se sentindo “mareado em

terra firme”.
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Capitulo 3
Modesto Carone, “precursor” de Kafka no Brasil

Como mencionamos na introducéo, talvez seja possivel dizer, como Borges no
Kafka e seus precursores, que, operando uma inversao das origens, Carone ocuparia
a privilegiada posicdo de “precursor” do escritor tcheco, apresentando ao publico
brasileiro um Kafka filtrado previamente pelas suas interpretacdo e traducdo. Esse
movimento é util por sublinhar a leitura de Carone como uma espécie de filtro, por
meio do qual o texto kafkiano também sofre suas metamorfoses.

A andlise que faremos da traducdo de Modesto Carone apresenta, a partir
desse momento, trés etapas. Na primeira delas (item 3.1), nossa atencdo estara
voltada para os principais aspectos da interpretacdo do tradutor sobre os textos de
Kafka. Tal leitura, relacionada a uma atitude teorico-critica mais geral, €, como ja
aventamos, um aspecto chave de seu discurso tradutorio, e pode ser percebida nas
palestras, artigos ou ensaios sobre a obra do autor tcheco (critica), e também nos
comentarios e reflexdes em que Carone discute ou analisa sua propria atividade de
traducdo (metacritica). Em um nivel preliminar, foi possivel constatar a ja mencionada
tendéncia de atender ao literario em sua feicdo material, em sua constituicdo verbal e
linguistica. As analises, nesse nivel, sdo normalmente o resultado de uma conciliacéo
entre os dados estruturais divisados nos contos ou romances kafkianos e as
interpretacfes de carater estético, politico ou ideoldgico que provém da reflexdo sobre
esses dados. Em qualquer dos casos, as interpretacdes se resolvem e se explicam
nas caracteristicas linguisticas do literario. Os textos caronianos utilizados nessa
parte estado reunidos no livro Licdo de Kafka (Companhia das Letras, 2009). A quarta
capa do livro é categorica na divulgagdo do conteudo: “Esse livro € uma homenagem
declarada de um tradutor ao seu escritor preferido. Reune conferéncias, aulas e
escritos esporadicos — em parte inéditos — do professor de literatura Modesto
Carone”. O intervalo total entre os textos — razoaveis 26 anos — corrobora e justifica
nosso exame, sobretudo pelo fato de Modesto Carone ter sido provavelmente o
principal — sendo o Unico — responsavel pela selecdo final da coletdnea. A selecéo
cuidadosa de textos tdo esparsos em uma unica edi¢cdo possibilita bem que se tenha

uma consistente nocdo do projeto critico de Carone em termos de literatura kafkiana.
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Tal situagdo, além disso, torna mais que razoavel a suposicdo de que os textos do
livro se destacam entre os mais representativos da interpretagéo caroniana de Kafka.

A seguir (item 3.2), abordaremos em nossa analise as estratégias tradutérias
de Modesto Carone a partir da fundamentacdo tedrica elucidada e discutida no
primeiro capitulo. Iremos das questdes levantadas pela Estética da Recepcao sobre a
traducdo aos problemas e elementos tratados por Lawrence Venuti. A traducdo de
Modesto Carone sera entdo descrita em funcdo dessas reflexdes atravessando
diversos enfoques, sem que sejam desconsideradas as amplas consequéncias
sociais que qualquer projeto tradutério pode produzir. Por fim (no Capitulo 4), serao
analisados alguns trechos de sua traducdo propriamente dita em cotejo com o
original. Neste momento, a meta € relacionar as caracteristicas ja levantadas com as
solucbes mais palpaveis e visiveis no texto (léxico, sintaxe etc.) encontradas por
Modesto Carone. Ndo serdo deixadas de lado algumas alusGes antecipadas as
respostas encontradas pelos outros dois tradutores cujas obras compdem o corpus da
pesquisa, Backes e Cruz.

Antes de passarmos aos textos sobre Kafka e aos comentéarios sobre a pratica
tradutiva de Modesto Carone, ha algo muito interessante no titulo do livro Licdo de
Kafka, bem como na circunstancia de sua publicacdo, que ndo gostariamos de
desconsiderar. Tendo em mente a aludida posicdo-chave da obra de Carone na
recepcao brasileira de Kafka, e considerando a nova fase desta que a primeira

inaugura, fase esta:

Marcada por traducdes feitas a partir do original em lingua alema, fase
esta que (...) se assemelha a um “boom”, pois antigas traducdes feitas
a partir do inglés e do francés sdo agora refeitas a partir do alemao,
obtendo com isso enorme credibilidade. (SOUSA et al, 2005, p.237)

Cogitamos se a escolha do titulo ndo estaria relacionada ao prestigio que o
nome de Carone vem desfrutando no panorama literario brasileiro. A Companhia das
Letras, sua atual editora, tornou-se a principal veiculadora de sua producédo em todas
as referidas instancias de recepc¢éo. Publicou romances e contos (como Por tras dos
vidros e Resumo de Ana), varias traducdes de textos kafkianos (O processo, O
castelo, A metamorfose etc.) e, como para arrematar a divulgagéo do terceiro pilar do
trabalho intelectual do tradutor, escritor e critico que apresenta uma obra

particularmente interdependente e inter-relacionada, terminou por editar uma
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coletanea de palestras, ensaios e aulas sob o sugestivo titulo Licdo de Kafka. Em
primeiro lugar, a publicacdo em si nos parece uma confirmacdo da autoridade
associada a Carone em termos de literatura kafkiana. Um conjunto de textos criticos
em uma edicdo exclusiva indica que esse tipo de trabalho cumpriria uma dupla
funcdo: atender ao publico leitor interessado em metaliteratura; e fortalecer sua
centralidade como autor de textos ficcionais e como tradutor de Kafka. Isso deixa
entrever o investimento da editora no nome de Modesto Carone como uma forma de
estimular o interesse pelos titulos de seu catalogo. Até onde é plausivel pensar desse
modo, com a publicacdo do Licdo de Kafka estaria reforcada, assim, a posicdo de
suas traduc¢des como ocupantes do posto informal de “traducéo brasileira oficial” — no
sentido em que Celso Cruz menciona — do autor tcheco. A intima relacdo de suas trés
atividades corresponderia a iniciativa da editora de ndo excluir qualquer delas em sua
estratégia de publicacao.

A pergunta que se impde é: haveria sentido na publicacdo do Licdo de Kafka se
Modesto Carone néo ja possuisse mais de dez traducdes de Kafka publicadas? E se
ainda ndo houvesse publicado romances, contos e novelas pela mesma editora?
Essas nocdes nos levam a refletir sobre o elevado grau de complementaridade de sua
obra. As traducbes estimulam o interesse pelo Licdo de Kafka, que estimulam o
interesse pelas traducdes e pelos romances de Carone; estes, por sua vez, geram
interesse pela fortuna critica, e assim por diante, continuada e reciprocamente. Os
nomes de Carone como tradutor, critico e ficcionista restariam assim fortalecidos, e
cada vez mais promissores, no mercado livreiro, conforme surjam novas publicac¢oes.
Ainda nessa esfera de raciocinio, nos parece justo acrescentar que o contetudo de
LicAo de Kafka ndo se destina exclusivamente ao publico académico. Os textos, em
geral fluentes e curtos, sdo diretos e objetivos nas consideragdes sobre a obra de
Kafka — h4, entre eles, posfacios, cronicas, aulas etc. Essas condi¢cdes lembram um
raciocinio de Lawrence Venuti utilizado em outro contexto. Entre 0s varios possiveis
fatores que determinaram a producdo e recepcdo deste Kafka-Carone, é possivel

atribuir seu sucesso a criacdo de um “publico de classe média” para a ficcao kafkiana.

Um puablico bem diferente da elite de especialistas académicos que
antes selecionavam os textos para tradu¢do, mesmo que esse publico
ainda mostre a influéncia residual deixada pelo longo dominio dos
académicos. (VENUTI, 2002, p.143)
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Ha caracteristicas na propria edicao, alias, jA contempladas em outros estudos,
que corroboram essa interpretacao, como teremos condi¢cdes de demonstrar adiante.
Mas ainda cabe ser claro quanto ao ponto que deu inicio a reflexdo: o titulo.
Observando atentamente, existe certa ambiguidade na expresséo Li¢cao de Kafka. A
licdo tanto pode ser do autor tcheco, quanto sobre o autor tcheco. No primeiro caso,
Carone — como profundo conhecedor — € quem seria 0 mais apto para extrair, dos
textos kafkianos, as “licdes” necessarias e mais relevantes. No segundo caso, Carone
— como notavel intérprete — estaria oferecendo, no seu livro, licbes de sua autoria,
aulas, como a referéncia ao “professor de literatura”, sempre presente nas notas a
seu respeito nas publicacbes da editora, sugere. Em qualquer situacédo, observamos
mais um estreitamento do nome de Modesto Carone ao de Franz Kafka, sem que a
palavra licdo ofusque as importantes analogias que ela resguarda com as noc¢des de
ensino, aula, professor e autoridade. Feita essa consideracdo, passemos aos textos

gue serdo analisados.

3.1. Critica, metacritica e discurso tradutoério

O primeiro conjunto de textos € basicamente composto por analises feitas por
Modesto Carone. Ensaios, artigos, conferéncias — textos de critica literaria. Ainda que
em todo o conteudo do livro seja possivel detectar a inspiracdo estruturalista ou, na
expressdo de Celso Cruz, “a leitura estrutural” que orienta e fundamenta seus
raciocinios, tivemos de considerar, por necessidade metodolbgica, apenas passagens
de alguns deles — de um total de quinze. Nao fizemos analises pormenorizadas de
todos — 0 que comportaria, em si, um trabalho monografico —, mas observamos os
tragcos e passagens que apontam, de modo consistente, e suficiente aos nossos
propasitos, a interpretacdo caroniana.

O segundo conjunto, por sua vez, Sa0 as passagens ou comentarios
propriamente ditos em que Modesto Carone discorre de modo direto e claro sobre seu
oficio de tradutor, inclusive em prefacios. Na medida em que analisa textos que, como
a critica, adaptam outros textos a uma audiéncia, consideramos que esse nao deixa
de ser um exercicio de metacritica, em um sentido amplo e mais flexivel. Desses
comentarios, apreendemos algumas pistas, quando ndo aspectos realmente centrais,
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de sua pratica tradutoria, fornecidas, ainda que ndo em uma reflexdo de folego e
teoricamente fundamentada, pelo préprio tradutor.

Comecemos com o artigo chamado O realismo de Franz Kafka, publicado na
revista Novos Estudos do Cebrap em margo de 2008. Nesse artigo, Carone comenta a
“reacdo de estranhamento, quando ndo de descrenc¢a”’ quando “alguém bate na tecla
do realismo kafkiano”. Ancorado nas teses de importantes comentadores da obra de
Kafka, como “Wilhelm Emrich, Glnther Anders, o proprio Benjamin e Theodor Adorno”,
Modesto Carone proclama a 1) base realista da prosa kafkiana (a indicagédo dos nomes
acima, por si, ja nos diz bastante das raizes critico-tedricas de sua interpretacdo). Essa
base, segundo o autor, é contra-intuitiva, pois “colide com a expectativa do leitor sobre
0 que é realismo”. O argumento mais comum contra essa no¢ao seria, segundo ele, a
transformacdo de Gregor Samsa em inseto, interpretada por muitos como fantastica,
no inicio de A metamorfose. O que nos interessa nesse texto € o modo como Carone
pretende demonstrar esse realismo. Em suas palavras “Nao vale a pena insistir no
tema. E preferivel tentar mostrar o realismo kafkiano” (grifo do autor). Para tanto, ele
analisa um conto, “na verdade um poema em prosa”, intitulado Na galeria. S&o a sua
andlise e o que ele conclui a partir dela o que interessa a pesquisa. Ao disponibilizar
sua traducdo na integra, ele observa o texto em seus componentes estilisticos e
gramaticais (sem abrir méo, inclusive, da analise morfolégica para elucidar alguns
componentes estéticos).

Modesto Carone afirma que o texto é “composto por dois paragrafos”, duas
extensas frases. Os dois trechos narram um mesmo acontecimento, que se passa em
um mesmo cenario. As perspectivas, contudo, sdo diferentes, o que produz uma
mudanca completa de atmosfera na passagem entre as frases. O leitor tem acesso a
uma dupla visdo de um mesmo acontecimento. No primeiro paragrafo, diz o critico

sorocabano:

[...]a atividade circense da ‘amazona’ se da sob a coacdo de um chefe
impiedoso e de um publico infatigavel; no segundo, é apresentado um
espetaculo edificante de destreza artistica de uma cavaleira jovem e
bela, bafejada pela sorte, pelo amor abnegado do diretor e pelas
homenagens do publico. (CARONE, 2009, p. 40)

Modesto Carone defende que sO é possivel compreender o conto através do
relacionamento entre o que € narrado e o que chama de “recorte concreto da

composicao”, porque “é apenas nesse momento que se manifesta o teor de verdade
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estético-critica da peca”. Ou seja, a “compostura verbal” da obra precisa ser
minuciosamente observada para que uma nog¢ao do realismo kafkiano se torne clara.
Em relacdo a “forma verbal” do texto, ele diz que as duas frases sédo a um s6 tempo
opostas e solidarias. Elas narram o mesmo evento com tonalidades diferentes, mas
tém uma “construcdo praticamente idéntica”. Ou seja, ambos os paragrafos consistem
em uma “premissa’ e uma “conclusdo” — esta € separada da primeira por um
travessdo. Na premissa, descreve-se 0 que ocorre no picadeiro. Na concluséo, o que &
descrito € o comportamento do espectador da galeria.

Carone nota que o primeiro paragrafo tem um carater hipotético. Esse pode ser
observado pela conjuncgéo “se”, que inicia a descricdo. Outros aspectos reforcam esta
hipoteticidade. H4 um pronome indefinido alguma, h& o verbo ir, no modo subjuntivo,
ha o talvez, da conclusdo. Também é comentado que, neste paragrafo, o gerandio é
utilizado abundantemente, e serve para exprimir algo ndo acabado, em realizagdao. O
gerundio, ao ndo expressar situacdes definidas, termina convergindo com o modo
subjuntivo, pois ambos configuram recursos designativos de situacdes irreais,
possiveis. Ja o “modo verbal” do segundo paragrafo é o indicativo. Sabe-se que esse
modo, no portugués e no alemdo, é utilizado para as acdes reais, efetivas, acabadas.
A segunda frase, desta maneira, tem inicio com uma afirmacgéo categorica: “mas uma
vez que nao € assim”, que nega tudo o que foi dito antes. Ainda: no segundo
paragrafo, elementos linguisticos se encontram no “espaco afirmativo da realidade”, e
h& varias outras marcas que expressam situacdes dadas, acabadas, como os adjetivos

e 0s participios passados. Para fundamentar essa nocdo, é citada a gramatica de

Celso Cunha:

Quando nos servimos do modo indicativo, consideramos o fato
expresso como certo, real, seja no presente, seja no passado, seja no
futuro. Ao empregarmos 0 modo subjuntivo, € completamente diversa a
nossa atitude. Encaramos entdo a existéncia do fato como uma coisa
incerta, duvidosa, ou, mesmo, irreal”. (CUNHA, 1985, p. 481)

Carone identifica, no proprio texto, nas frases em suas caracteristicas
linguisticas, verbais e estilisticas, o nucleo do realismo de Kafka, que é o de confundir

os graus de realidade e irrealidade.

Com certeza é nisso que residem o realismo de Kafka e sua
capacidade intervencado: ele mostra, no proprio corpo de obras-primas

69



como essa, as coisas como elas sdo e as coisas como elas sao
percebidas pelo olhar do alienado. (CARONE, 2009, p. 45)

Para além da insistente atencéo dada as palavras, aos tempos e modos verbais,
a estrutura gramatical do texto etc. importa assinalar que esse carater revelador da
prosa kafkiana, citado no trecho acima, ja havia sido identificado por outros intérpretes.
No caso do texto que estamos analisando, vé-se claramente que o dialogo
estabelecido € com a terminologia de Ginther Anders. A principal obra deste em que
estdo expostos tais conceitos € o livro, traduzido duas vezes, alias, por Carone — uma
em 1968 e outra em 2007 —, Kafka: pro e contra. A expressao utilizada no livro para
designar a Kafka é “fabulador realista”, e 0 nome do recurso dado por Anders a essa
imbricacéo entre real e irreal é a chamada “potenciacdo de imagens”, assim descrita:

7

Confundir esses graus de realidade € um dos efeitos didaticos
intencionais de Kafka. Uma vez que, como critico de seu tempo,
considera puramente ideolégicos numerosos fendmenos reputados
evidentemente como reais. Mas julga extremamente reais outros cuja
realidade é encoberta ou borrada, procura abalar a firme armacédo do
gue vale como real ou irreal. Tal ‘revisdo’ exige uma espécie de revisio,
isto €, um método novo de ver, o qual aperfeicoa em sua técnica de
representacao potenciada. (ANDERS, 1993, p.23)

Anders também utiliza o exemplo do texto Na galeria para elucidar o recurso de
Kafka. Esse, no primeiro paragrafo, transpde apresentacao para uma frase condicional,
antepondo o se a descricdo — o que Carone ndo deixa passar, comentando mais ou
menos o mesmo. E retirada da prépria imagem, portanto, mais de uma vez, sua
realidade (alids, “ja reduzida, na base do como se”). Com isso, Kafka leva ao ultimo
extremo a desconcretizacdo. Ou seja, o cerne do metodo kafkiano € fazer uma
descricdo minuciosa justamente dessas imagens desmaterializadas ao maximo.

Vejamos a passagem do proprio Gunther Anders, transcrita abaixo:

Kafka elabora escrupulosamente até o Ultimo pormenor suas imagens
de segundo grau, o resultado € uma discrepancia entre extrema
irrealidade e exatiddo extrema; essa discrepancia gera, por seu lado,
um efeito de choque; e esse efeito de condiciona, mais uma vez, o
sentimento da mais aguda realidade. (ANDERS, 1993, p.22)

A partir da reflexdo do texto de Modesto Carone, enfim, podemos claramente
distinguir dois pontos fundamentais de sua leitura da obra de Kafka. Em primeiro
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lugar, foi possivel observar o carater eminentemente estrutural de sua leitura,
atribuindo a elementos linguisticos efeitos estéticos e literarios. Os termos “forma
verbal”, “recorte concreto”, “compostura verbal’; além das analises morfologicas e
gramaticais dos tempos, modos e palavras do conto, corroboram essa ideia. Outra
constatacdo possivel € a do forte didlogo que sua compreensdo do kafkiano
estabelece com a obra de Gunther Anders, um dos primeiros autores a questionar as
exegeses predominantes e a procurar interpretar Kafka a partir de dados do préprio
texto. Os conceitos de “potenciacdo de imagens” e “apologia da desconcretizacéo”,
descritos por nds acima, também compdem a leitura caroniana — dando provas de
como sua atividade de tradutor pode ter reverberado na sua atuagdo como critico.
Identificamos, em suma, duas caracteristicas da leitura estruturalista de Modesto
Carone: 2) compreensao gramatical do texto literario e 3) didlogo com a metodologia
estrutural de Glnther Anders.

Outro texto critico interessante tem o nome da lenda kafkiana Diante da lei.
Depois da transcricdo de uma traducdo do original, que foi escrito em 1915, um ano
apos o inicio da elaboracdo de O processo, Modesto Carone tece algumas
consideracdes bastante tipicas de sua atividade com critico. A pardbola — assim define
categoricamente um de seus comentadores — se encontra no nono capitulo do
romance, que, como se sabe, restou inacabado. Em 1919, na ocasido da publicacdo
do livro de contos Um médico rural, Kafka extrai a passagem do romance e a publica
junto aos demais textos da coletdnea. Modesto Carone afirma que ela é o “centro

nervoso” de O processo. Erich Heller, por sua vez, declara que:

A parabola Perante a lei foi a Unica parte de O processo que Kafka,
com infalivel discernimento, tomou a iniciativa de publicar. Apesar de
sua familiaridade, ela mantém seu terrivel encanto e mostra todas as
caracteristicas da arte kafkiana no maximo de seu poder. (HELLER,
1976, p.76)

Contudo, ndo sao os matizes secretos da parabola ou as interpretacbes que
esta suscita 0 que nos interessa agora. Ha dois pontos na leitura caroniana da
parabola merecedores de nossa atencdo. O primeiro deles, traco do viés estruturalista,
é a 4) consideracao do género literario da narrativa na apreciacao critica da obra. Para
Carone, Kafka trabalha e retrabalha intencionalmente as definicbes dos géneros
literarios em suas criacfes para atender a finalidades estéticas. Expressfes como

“organizacao interna” da narrativa e as possiveis definicbes que a poderiam abarcar —
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ele lembra que Kafka a chamou, em algum texto, de Legende (lenda) — revelam que a
reflexdo sobre o género constitui, para ele, um ponto crucial do “rendimento estético”
da peca literaria. Assim ele o faz em outra analise, da breve narrativa Pequena fabula,
também encontrada em Licdo de Kafka. O outro ponto é a ja aludida atencéo dada ao
significante na compreensdo critica da obra. Esta pode ser vista nas seguintes

passagens.

E significativa, também a repeticdo do vocaubulo ‘porteiro’ que, pelo
recurso estilistico da reiteracdo, acentua a relevancia de sua funcao
tematica: é como se o proprio texto atestasse a onipresenc¢a do porteiro
na visdo do homem do campo. Em contrapartida, a frequéncia de
adjetivos na parabola é reduzida, nela prevalecendo os verbos e os
substantivos. S&o eles que articulam as notacdes indispensaveis a
efetivacdo das’ tomadas’ no script mencionado. (CARONE, 2009, p.89)

E por esse motivo que o verbo desempenha, aqui, um papel pouco
expressivo, com € o caso de ‘estar, ‘dizer, ‘poder’, ‘continuar’ etc.
Desse modo, o ingrediente dominante da linguagem € realmente o
substantivo, 0 que torna a linguagem quase estatica (e portanto
protocolar), pois nela o tempo parece paralisado, bem como
congelados os gestos dos personagens — que, alids, combina bem com
a postura neutra do narrador. (CARONE, 2009, p.89)

A segunda passagem, ademais, faz referéncia outras duas marcas centrais da
leitura caroniana. 5) Ao estilo protocolar de Kafka como marca central da poética do
autor tcheco. A atencdo dada aos elementos estilisticos e a interpretacdo de que o
carater protocolar destes tem origem na superabundancia de substantivos, como se vé
na citacdo, quando ndo nos léxico e jargdes do universo juridico, sdo indicativos de
uma visdo do texto literario em sua materialidade linguistica. A outra marca é a 6)
referéncia ao narrador insciente, “inventado” por Kafka, como diz o proprio Carone, no
posfacio de O processo. O narrador, como se sabe, bem como toda a atitude
metodolégica de um estudo que valorize o foco narrativo como elemento central da
reflexdo, sdo categorias caras a metodologias centradas no texto. Com esse narrador,
a histéria ndo é relatada pelo protagonista, embora seja narrada a partir de sua
perspectiva. Essa é, a rigor, de um narrador distanciado, que se responsabiliza pelo
que é descrito. Tal narrador ndo é onisciente, e ndo tem qualquer marca pessoal. Por
isso, ele ndo esta autorizado a fazer reflexdes ou comentarios sobre a historia que esta

narrando. Modesto Carone comenta que “esse narrador comporta-se como uma
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camera cinematografica na cabeca do protagonista” 2

. Quer dizer, o relato é objetivo,
mas construido sempre nos limites da perspectiva do herdi. A consequéncia é gue o
relato objetivo, através do discurso direto e indireto, se entrelaca com o que é
experimentado subjetivamente pelo protagonista. O alcance dos fatos observados e
descritos pelo narrador se encontra sempre no ambito da visdo do heréi. O narrador
kafkiano é mencionado reiteradas vezes na producéo critica de Carone, o que confirma

a centralidade deste em sua interpretacdo da obra de Kafka:

[...Jo narrador ndo onisciente relata com a maior clareza historias
marcadas pela mais profunda ambiguidade. E é nesse passo que o
leitor se descobre tdo impotente quanto o herdi para perceber com
discernimento, e ndo apenas parceladamente, as coordenadas reais do
mundo-fragmento que ambos tateiam. (CARONE, 2009, p. 17)

J4, A celebridade de Kafka, texto publicado na Revista Entreclassicos, numero
8, em dezembro de 2008, traz outras reflexbes importantes. O texto tem inicio com
uma referéncia ao status adquirido pelo adjetivo kafkiano acolhido por varias linguas e
culturas. Tornou-se generalizado o seu uso para designar o “estranho, inusual,
impenetravel e absurdo”. Essas denominacgdes, segundo Carone, descaracterizam “o
realismo de base da prosa desse autor”, reforcando essa ideia fundamental de sua
leitura da obra kafkiana. Aqui também é retomado o tema do narrador literariamente
qualificado para viabilizar essa fatura, “antionisciente (ou insciente)”. O que esse
trecho traz de novidade é uma mencédo clara e bastante elucidativa da posicao de

Modesto Carone no debate sobre a exegese da obra kafkiana:

O fato, no entanto, é que Kafka ndo é fantastico, magico, surrealista
ou mestre do absurdo. Basta, para chegar a essa concluséo, consultar
o livro de Anders e lembrar que, para um critico da envergadura de
Walter Benjamin, as ‘deformacbes’ de Kafka sdo sempre muito
precisas”. (CARONE, 2009, p. 105)

E, ainda:

Para entender Kafka, é necessério renunciar as exegeses totalizantes
para estabelecer, primeiro, alguns parametros capazes de descrever o
seu estilo e, por meio dele, seu modo de compor ficcdo, tarefa que
muitas vezes coincide com os limites da analise filolégica e a questédo
da lingua alema burocrética de Praga e da Boémia, para entender a

2 CARONE, Modesto. Licdo de Kafka. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009. p. 15.
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partilha artistica que fez dela com o famoso ‘protocolo kafkiano’.
(CARONE, 2009, p. 105)

Ha, ainda, uma mencao ao estilo do autor tcheco, associando-o, indiretamente
— e com o olhar aos aspectos estilisticos — ao expressionismo. Sua linguagem é, diz
ele: “sObria e seca e adora o corte sintatico da escrita classica, alheia a afetacéo, ao
lirismo e ao colorido da fala cotidiana”. Todas essas passagens, além de confirmarem
a importancia da inspiracéo critica de Modesto Carone — Anders, Benjamin, Adorno
etc. — e de indicarem mais uma vez a origem da “secura” do estilo de Kafka na
composicdo morfologica das frases, destacam a 7) posicdo avessa as exegeses
totalizantes que marca sua leitura. Posicdo essa que muitas vezes coincide com a
analise filologica a questao da lingua alema de Praga.

Do primeiro conjunto de textos acima estudados, ja pudemos identificar varios
raciocinios, mencdes e andlises que associam a atitude critica de Modesto Carone ao
ideario estruturalista. Retomando tais marcas, teremos importantes aspectos
constantes em quase todos os textos do critico paulista sobre a obra de Kafka. Nao
se trata, naturalmente, das Unicas manifestacfes de uma visdo de literatura que se
atém ao texto como uma unidade autbnoma. H& outros tracos e comportamentos que
poderiam ser destacados em suas andlises. Contudo, considerando que essas
marcas atravessam praticamente todo o Licdo de Kafka, entendemos que a lista
acima é suficiente para demonstrar sua relevancia na metodologia estrutural da leitura
da obra kafkiana.

Passemos agora ao segundo conjunto de textos que serdo analisados.
Lembramos que sdo basicamente os comentarios, aulas etc. em que Carone discorre
diretamente sobre sua experiéncia e pratica de traducdo. Também destacaremos, de
alguns prefacios, os trechos em que ele explica mais ou menos como foram
realizadas suas traducdes de O processo, O castelo e A metamorfose — sobretudo do
altimo. Desse material, associado as posi¢cdes constantes que puderam ser
apreendidas, acima, de seus textos criticos, daremos inicio a descricao sua traducao,
compreendendo como uma leitura critica estrutural se relaciona com um ideério de
traducao de tipo estruturalista.

Ha um texto de Modesto Carone, publicado na Folha de Sao Paulo em 20 de
setembro de 1986, intitulado Alguns comentarios pessoais sobre traducdo literaria, em

que o critico sorocabano fornece importantes informagBes sobre sua pratica
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tradutdria. Logo na parte introdutoria, subintitulada O desafio de traduzir Kafka, um
conceito muito interessante é lancado, o de “traducdo criativa”. Apesar do termo
indicar o reconhecimento da impossibilidade de uma traducéo rigorosamente perfeita,
verdadeira, devemos enfatizar que a criatividade implicada no processo de traducao
implica, segundo Carone, uma processo de perda — dificiimente, ao que parece, de
ganhos, o que nos conduz novamente ao Vviés estrutural e a seus pressupostos
implicitos em traducéo. Isso porque o objetivo da traducéo criativa € o de “se apropriar
da intimidade objetivada em outras linguas”. Essa tarefa, contudo, é impossivel, ja
gue a “Unica lingua inteiramente ao nosso alcance é aquela em que de fato pensamos
e vivemos”. Ele comenta que “as verdades da imaginacao poética séo intrataveis”, na
medida em que “costumam se entrincheirar justamente no que € intraduzivel”.

Afirmar que o componente primordial do texto literario, “as verdades da
imaginacdo poética”, sdo intrataveis e intraduziveis, supde uma visdo de traducéo
como um processo de antemao fadado ndo atingir o ideal desejado. Sabendo que é
impossivel transpor integralmente as potencialidades literarias de um texto em outra
lingua — ainda que isso ndo seja 0 mesmo que tentar alcancar 0 maximo possivel
esse objetivo —, parece que ao tradutor cabe a tarefa de minimizar os danos
inevitaveis, de lesar o minimo possivel o original. A criatividade aludida acima ent&o
deveria ser compreendida nesses claros limites, quer dizer, trata-se da capacidade
criativa do tradutor de “preservar” no que for possivel o texto-base. Essa atitude, essa
predisposicdo, essa maneira de compreender o processo tradutério, como vimos,
coincide com a leitura estrutural de Modesto Catone. Outros indicios dessa percepc¢éo
ainda podem ser vistos no texto.

Uma mencdo a um comentario de Robert Frost, que afirma: “a poesia € aquilo
que se perde nas traducdes” e do comparatista Henry Gifford, que diz ser a obra
traduzida nada mais que uma pintura a 6leo reproduzida em preto e branco (destaca-
se, inclusive, que as formulacdes tedricas sucintas deste sustentam seu trabalho),
confirmam a nocdo de que Modesto Carone compreende a tradugcdo como um
processo de perdas inevitadveis — em algumas passagens ele recorre justamente a
esse substantivo. J& fica aqui claro que a ideia de traducao criativa ndo se confunde
com a tendéncia mais recente que, nos Estudos de traducao, consiste em reconhecer
a traducdo como uma elaboracgéo estética do original — quando ndo uma colaboragéo
estética — em larga medida diversa deste. Nessa linha de pensamento, as noc¢des de

perda, erro e fidelidade perdem sua razdo de ser, como ja tivemos a oportunidade de
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discutir no primeiro capitulo. O tradutor assim — e esse é talvez o caso de Celso Cruz
— compreende sua atividade como um processo interpretativo, ampliando assim a
quantidade de variaveis do debate sobre as responsabilidades e a ética do tradutor.
Outra referéncia importante diz respeito a distingdo, para Carone, entre as
traducdes de prosa e poesia. Ainda que sejam notdrias as especificidades e a postura
gue cada uma das atividades vai solicitar do tradutor, hA um enorme salto entre essa
constatacdo e a certeza de que uma € mais facil / dificil, ou mais complexa / simples

gue a outra. Vejamos 0 comentario presente no texto:

Evidentemente o exemplo extremo e mais radical das dificuldades de
passagem criativa da obra literaria de um idioma para outro é dado
pela poesia, onde os riscos de empobrecimento involuntario do original
sdo muito maiores do que na prosa. (CARONE, 2009, p. 107)

Ele completa essa reflexdo comentando que a “ficcdo exigente” enfrenta “no
fundo” os mesmo problemas da poesia, e faz questéo ja de esclarecer que descarta a
prosa orientada para o consumo facil e sem compromisso estético das historias
mastigadas dos best-sellers e afins. Essa posicdo, essa distincdo que pde em
patamares de dificuldade diferentes as tradugcdes de prosa e poesia pode espelhar,
em parte, uma espécie de predisposicao, muito bem indicada por Susan Bassnet, de
ver a prosa simplesmente como “um conteddo material parafraseavel’. Ja o
comentamos rapidamente do Capitulo 1, mas vale a pena relembrar. A percep¢éo
mencionada revela que seria supostamente mais facil para o tradutor de ficcédo
separar o conteudo da forma que o de poesia (BASSNETT, 2005, p.146). A situacao
complicada do tradutor — especialmente o de prosa — estd, além disso, associada a
outro mito ainda bastante incorporado nas discussdes literarias, proveniente em parte
do baixo status atribuido a sua atividade: o de sua invisibilidade. Por outro lado,
Carone nado deixa de compensar essa possivel predisposicdo com o esclarecimento
sobre a ficcdo exigente aludido acima. A frase abaixo assinala, além disso, um ponto

central de seu ideal de tradugéo — e de como ele compreende o processo tradutorio:

A experiéncia tantos dos criticos como dos leitores alertas mostra que
uma tradugdo razoavelmente correta da uma narrativa é capaz de
acompanhar de perto o texto-base, uma vez que nessa transposi¢ao
se perde pouco de sua estrutura e portanto pouco do seu sentido mais
geral — desde, é claro, que sejam mantidos no texto traduzido os
movimentos e as propor¢des bésicas do original (grifos nossos).
(CARONE, 2009, p. 107)
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As expressdes que nos destacamos: correta, texto-base, perde, estrutura,
sentido, mantido e propor¢cdes revelam, com ndo muito espaco para duavidas,
justamente um ideario tradutério estruturalista, como bem disse Celso Cruz em seu
estudo. Uma traducéo desse tipo trabalha tradicionalmente com os signos do “comeco
perfeito” e “fidelidade ao original”’, bem como com as noc¢fes de perdas e ganhos do

processo tradutorio. Ainda nessa esteira, Carone continua:

Mas também o tom ou a posi¢céo do narrador é determinante, na prosa
de ficcdo, ndo s6 do modo de compor a narrativa como dos efeitos que
ela intencionalmente produz (grifos nossos). (CARONE, 2009, p. 108)

Voltamos a ver aqui a atencdo dada ao foco narrativo como fator determinante
dos processos literarios e estéticos de uma narrativa. A metafora do texto como uma
composicdo que produz efeitos também resguarda relagbes l6gicas com a
inteligibilidade estrutural do literario. O que pode ser confirmado no trecho seguinte:

Nessa linha de raciocinio, (...), uma traducdo de Kafka que
desconsidere o teor de sua linguagem de protocolo, incumbida no
original de registrar, com a maior sem-cerimdnia, 0s acontecimentos
mais insdlitos, pode transformar (ou metamorfosear) Kafka num
escritor que ele ndo € e nem nunca pretendeu ser, com opor exemplo
um autor fantastico tout court. (CARONE, 2009, p. 108)

Aqui h& algumas observacdes importantes a serem feitas. Vé-se, mais uma
vez, a importancia que o tradutor da a “linguagem de protocolo” kafkiana. Julgamos
cabivel lembrar que a notacdo protocolar em Kafka ndo abarca o conjunto de sua
producdo, como se sabe bastante heterogénea, e também se apresentou em diversos
niveis de graduacdo aos olhos de seus intérpretes. Além disso, o tom de
assertividade contida na segunda frase destacada revela que Carone, além de estar
convicto do que Kafka ndo € — no caso, autor de uma obra fantastica —, possui total
certeza daquilo em que ele consiste — em chave exegética. Segundo ele, é da
combinacao entre o excessivo pormenor realista, também possibilitado pelo narrador,
e a “fantasmagoria” narrada que resultam “exatamente” “o fascinio e a novidade da
escrita kafkiana”. A origem do que realmente fascina em Kafka, o motivo real de seus
alcance e novidade deve e precisa ser explicado pela movimentacdo textual da

narrativa. Isso pode indicar um desenvolvimento tedrico — um acréscimo, se se quiser
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— de algumas intuicdes conhecidissimas de Walter Benjamin, Adorno e, depois,
Gunther Anders — para além do que todos tem de comum: o fato de contestarem a
incrivel sobrecarga de leituras ideologizantes que assaltaram a prosa kafkiana. As
“deformacdes precisas” de Benjamin e a técnica da “representacdo potenciada”, de
Anders, encontraram espaco e respaldo na fundamentacdo de cunho estrutural que
Carone pde em movimento em suas analises.

Voltaremos a falar desse comentario de Carone quando estivermos a analisar
sua traducao propriamente dita, jA que também estéo presentes algumas explicacbes
de carater mais especifico e préatico sobre seu processo de traducéo da primeira frase
de A metamorfose. Isso também vale para os préximos textos que teremos sob nossa
lente, por assim dizer.

O titulo de do texto caroniano que discutiremos agora é A experiéncia de um
tradutor de Kafka e Carone — trata-se, na realidade, trata-se de transcricdo da
conferéncia de abertura de um Congresso de Traducdo na Universidade Federal da
Bahia, Salvador. A maior parte da exposi¢cdo abarca os acontecimentos principais de
sua trajetoria de tradutor, em chave biografica mesmo, em um relato que vai dos
primeiros anos trabalhando em jornais, passando pelo tempo de servico como leitor
na Universidade de Viena, até chegar a Kafka. Boa parte do que € proferido, apesar
de tudo, ndo possui relacdo direta com nossa investigacdo. Isso porque Carone se
atem ao factual, do qual dificilmente poderiam deduzidas, por exemplo, alguns das
inspiracdes tedricas de sua pratica tradutoria. Contudo, ele, ao fim da palestra, tece
comentarios sobre seus dois primeiros textos kafkianos traduzidos, duas narrativas
breves. A primeira delas, Pequena fabula, que veio a publico em junho de 1983 na
Folha de S&o Paulo. A respeito da narrativa breve, ele afirma:

E evidente que a narrativa tem uma carga poética notavel, que se
concentra no carater sumario da composicdo. Se o tradutor nao
atentar para tudo isso, mais especificamente para a precisdo das
palavras, para a mudanca dos verbos, para a interacdo das frases
curtas com a frase longa e, sobretudo, se ndo acompanhar, no mesmo
passo do original, a correria descrita pela curva ascendente e
descendente da sentenca do meio, que € o ponto de equilibrio e
desequilibrio da pequena fabula, entdo esté tudo perdido. (CARONE,
2009, p.141)

Aqui fica claro o jogo que, na visédo dele, € posto em movimento na traducéo. O

carater sumario, a precisdo das palavras, a interacdo entre as frases precisam ser
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percebidos (um tradutor atento n&o pode deixar escapar esses elementos em sua
leitura), caso contrario, “esta tudo perdido”. Tem-se a impressdo de que ele esta
descrevendo dados necessarios a qualquer leitura da prosa kafkiana. Qualquer
tradutor que priorize outro fator de traducdo que ndo a movimentacdo dos
significantes estaria, entdo, fadado criar uma traducdo duvidosa. Adiante, ele também
da outras pistas do que enxerga no texto como imprescindivel no exercicio da
traducdo. Alguns pensamentos sobre o conto-novela A construgdo, que ele também

traduziu:

Aqui é preciso ressaltar que seria impossivel encontrar em portugués
uma equivaléncia estilistica do original sem levar em conta a fala ao
mesmo tempo llcia e frenética do bicho-narrador (...) Se nesse caso
especifico o tradutor tomar liberdades e ordenar a frase de maneira a
ndo situar no seu desfecho o detalhe forte da presa das mandibulas
do animal, entdo a falha de estilo foi grave o suficiente para lesar o
original. (CARONE, 2009, p.142)

Vé-se no trecho o carater crucial atribuido a equivaléncia estilistica — o que,
alias, se harmoniza bem com a leitura e a visao do literario antes analisada em seus
textos criticos. O termo “tomar liberdades” e, particularmente, lesar, presentes na
altima frase, lembram além disso os valores romanticos que concebem o texto como
algo sagrado, no qual ndo se pode interferir — sobre os quais discutiremos adiante.

Quanto aos posfacios de trés importantes traducdes suas — de trés textos
centrais da obra kafkiana —, que sdo O castelo, O processo e A metamorfose, é
interessante perceber que, ao fim de cada um deles, na breve passagem sobre os
tracos mais gerais da traducao realizada, estdo presentes, quase invariavelmente, os
mesmos argumentos. Primeiro, é citada a edicdo-base da traducdo. Outro fator séo as

deferéncias a componente estilistica do material:

Quanto a traducao, ela procurou, na medida do possivel, preservar a
precisao do léxico e as manhas estilisticas do original. (CARONE in O
processo, 2005, p.76-77)

O texto-base para a traducéo foi a edicao critica alema de 1982. Na
medida do possivel, procurou-se seguir o original de perto, a procura
de equivaléncias, tanto para a frase direta, que pde a narrativa em
movimento, como para o discurso de persuasdo dos personagens,
principalmente dos burocratas do poder. (CARONE in O castelo, 2008,
p. 66)
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O presente trabalho procura acompanha de perto ndo so a fidelidade
possivel ndo s6 a letra do texto, mas também a sintaxe pessoal do
autor. (CARONE in A metamorfose, 2010, p. 92)

Nos trés, ha igualmente mencdes ao “alemdo cartorial’, “a secura” da
linguagem”, “a insisténcia das repeticdes” etc. Invariavelmente, também, observa-se
pelo menos um comentario dedicado ao foco narrativo, demonstrando o quanto esse

aspecto € essencial para qualquer projeto tradutério da obra de Kafka:

Mais delicada foi a tarefa de acompanhar a postura narrativa do
romance, que adotou o ponto de vista do personagem, mantendo
embora a terceira pessoa. Essa escolha determina que o que é
descrito e contado passe pela subjetividade e pelo olhar do herdi,
cujas percepcdes, pensamentos e suposicoes sdo objetivas e
coonestados pelo narrador, mas sem que este abdique da
impessoalidade. Na medida em que o deslizamento da perspectiva se
da ora através de uma palavra isolada, ora de uma mudanca
inesperada no tempo e no modo do verbo, a traducéo se viu forcada a
percorrer o mesmo caminho. De toda maneira, 0 narrado ndo costuma
se antecipar a acdo do protagonista, o que confere a narrativa um tom
de presente continuo, embora se articule no pretérito — circunstancia
gue a traducdo ndo pode perder de vista sob a pena de ferir a
deliberacdo artistica do original (grifos nossos). (CARONE in O
processo, 2005, p.66)

O ponto de vista € sempre o0 de K., ndo obstante a narrativa seguir a
terceira pessoa; isso esclarece o motivo pelo qual se manteve do
comeco ao fim a perspectiva respeitada pelo autor. E possivel que
essa estratégia tenha resultado, com alguma insisténcia, no
estranhamento da frase em portugués, que se deixa invadir de quando
em quando pelo original, embora sem adulterar o sentido do que é dito
ou contado. (CARONE in O castelo, 2008, p. 66)

E também sdo bem observados os comentarios sobre as alteracfes realizadas
no texto — sobre as quais, sempre com base em A metamorfose, voltaremos a tratar
em maiores detalhes ao longo do trabalho, ja que estas merecem uma reflexdo mais

detida e minuciosa —, com as que seguem:

Num outro plano, cabe lembrar que as aspas dos dialogos foram
substituidas por travessao, o que muitas vezes acarretou um rearranjo
dos paragrafos; nas sentencas longas, principalmente nos caso de
discurso indireto, em que o protagonista restringe o alcance de uma
afirmacdo, refutando-a e iluminando-a criticamente por todos os lados,
a pausa da virgula foi reforcada pelo ponto e virgula, para contornar
confusdes, evitando-se entretanto o ponto final, que segmentaria
desnecessariamente as frases. (CARONE in O processo, 2005, p.76-
77)
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Nesses casos, para facilitar a compreensdo, a pontuagdo foi
levemente adaptada, substituindo-se mais de uma vez as virgulas por
pontos e virgulas. Além disso, as falas marcadas por aspas foram
trocadas por paragrafos e travessfes, 0 que esta mais de acordo com
nossa tradicao grafica nos didlogos. Além disso, as falas marcadas por
aspas foram trocadas por paragrafos e travessdes, o que estad mais de
acordo com nossa tradicdo grafica nos dialogos. Nenhum nome, a ndo
ser 0o de Barnabas, foi modificado (para ndo incidir no nosso Barnabé,
gue assume conotagcfes mais ou menos risiveis), a fim de evitar as
aclimatacdes forcadas. (CARONE in O castelo, 2008, p. 66)

Com isso procurou-se conservar o carater superdeterminado das
frases a pobreza relativa do Iéxico, as repeticdes dai recorrentes, o
‘enxame’ de particulas expletivas e a pontuacdo, em que prevalece o
valor de pausa das virgulas (de vez em quando substituidas por
travessdo, dois pontos ou ponto-e-virgula — nunca por ponto final —
para ndo prejudicar demais o sentido); foram mantidos na forma
original todos os nomes préprios com o proposito de impedir
aclimatacdes forcadas. No caso das falas individuais e dos dialogos,
preferiu-se colocar travessdo com abertura de pardgrafo ao invés de
aspas no meio do periodo, como ocorre no texto aleméo, preso a
outras convencdes gréficas; em nome desse recurso — que soa mais
natural em nossa literatura — fez-se uma ou outra mudanca na
disposicdo das sentencas (grifos nossos). (CARONE in A
metamorfose, 2010, p. 92)

De tal modo, podemos concluir, que a pratica critica de Carone confere
amplamente com o ideario estruturalista de tradugdo que Celso Cruz menciona em
seu texto. As caracteristicas desse ideério, como nossas andlises indicam, estédo
relacionadas ao ideal de manutencao do estilo, a atencdo dada a movimentacdo dos
significantes, a importancia do narrador insciente na economia da obra, enfim, aos
componentes estilisticos e estéticos como responsaveis pela genuinidade literaria de
Kafka. Mas passemos agora a andlise da traducdo de Modesto Carone a partir dos
referenciais tedricos elucidados no primeiro capitulo. Retomando sumariamente a
discusséo o primeiro capitulo, temos: a Estética da Recepcéo, inaugurada por Jauss e
Iser, da Escola de Constancia; a c, apresentada por Itamar Even-Zohar e Gideon
Toury, da Escola de Telavive; a Teoria das Refracdes ou da Reescrita: estabelecida
por Lefebvre; e as reflexdes desenvolvidas por Lawrence Venuti, em uma publicacéo

recente, Escandalos da traducéo.
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3.2.Teorizando e contextualizando a traducao caroniana

Como ja anunciamos na introdugcdo e no primeiro capitulo da pesquisa, as
contribuicdes das teorias de Jauss e Iser servem mais a contextualizagdo de uma
traducdo — em nosso caso, a caroniana — que propriamente a sua descricdo. A
mencionada dificuldade de utilizar o conceitual tedrico da Estética da Recepcédo como
instrumento descritivo, portanto, passa ao largo de nossas consideracdes
metodoldgicas, considerando que nosso objetivo primordial é justamente o de
contextualizar a traducéo de Modesto Carone — e nao, por ora, descrevé-la.

O primeiro ponto que merece ser destacado € 0 movimento que impulsiona o
surgimento dessa perspectiva critica. Nas ja mencionadas palavras de Jauss, a
Estética da Recepcdo constituiu uma resposta questionadora a “a-historicidade do
Estruturalismo, preso as premissas de um texto fechado”. O fato é que toda rede de
pressuposicoes que marcam a visdo estruturalista do texto literario comecou a se
tornar nitida ao passo que 0s questionamentos as suas implicacdes foram se
sedimentando. Em nossa pesquisa, a Estética da Recep¢do e sua importancia na
compreensao do fendémeno da tradugédo ndo deixam de ser um questionamento — que
se da no ambito metodologico — a traducdo de Modesto Carone frente ao original
kafkiano. Como dissemos, ndo pretendemos confrontar Carone com alternativas,
sequer na esfera tedrica. O objetivo é identificar os contornos e caracteristicas de sua
traducao, tendo em conta que o teor das teses estruturalistas tendem a se constituir
com verdades universais.

A teoria estruturalista € eminentemente logocéntrica. Para ela, o texto é
composto basicamente de unidades que se relacionam em dada estrutura. Cada
componente da estrutura liga-se aos demais, de modo que as antigas concepcdes
mecanicistas de sistema — que se exprimiam basicamente nas relacdes causa / efeito
— sobreveio a nocdo de interdependéncia, isto €, entre as partes que organizam
determinado fendmeno. Uma teoria de traducdo baseada nessas premissas tera
como finalidade, como bem disse Cruz, a decomposicéo do texto de origem em seus
aspectos linguisticos (fonética, morfologia, sintaxe) e estilisticos, e sua posterior
recomposicao na lingua de chegada — esse acaba sendo o parametro de qualidade
de uma boa traducdo. J& pudemos ver exemplos de como, realmente, essa ideia

permeia a atitude tradutéria de Modesto Carone. Com 0s problemas colocados por
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Iser e Jauss, rejeita-se o logocentrismo das teorias positivistas anteriores em favor de
um dialogo maior entre o texto e as realidades extraliterarias. Nesse sentido, €
compreensivel que o objeto da Estética da Recepcéo seja o relacionamento entre o
autor, a obra e o publico na historia literaria. Rejeitando o “ideal de objetividade”
defendido pelas metodologias estruturalistas, Jauss observa em suas analises tanto o
aspecto diacrénico no qual as obras e seus sucessivos publicos leitores interagem
variadamente, quanto o recorte sincronico, a partir do qual € abordada a questao de
quais obras sao recusadas ou incorporadas a tradicéo cultural.

Perfazendo, em primeiro lugar, um panorama diacrénico, julgamos interessante
retomar as “quatro fases” da recepcao reprodutiva de Kafka no Brasil indicadas por
Celeste H. M. Ribeiro de Sousa e orientandos no artigo A recepg¢éo da obra de Franz
Kafka no Brasil. E interessante saber onde e como Modesto Carone se situa na
tradicdo, pelo menos segundo um ponto de vista. Conforme o texto, a 1% fase,
nomeada de “descoberta do autor”’, € marcada por traducdes esporadicas feitas,
principalmente, a partir do inglés. A traducéo realizada por Brenno Silveira, de 1956,

marca seu inicio.

Trata-se de uma traducdo efetuada a partir do texto em inglés, e
publicada pela Civilizacdo Brasileira no Rio de Janeiro. (...) Uma
segunda traducdo, Erstes Leid (traduzida como O artista do trapézio),
vem a publico em 1958, pela editora Cultrix, de autoria e fonte ndo
mencionadas. (...) Embora o tradutor ndo seja mencionado, ha
informacdes de que a tradugéo foi revista por T. Booker Washington, o
gue indica que o texto provavelmente também tenha sido traduzido a
partir de edicdo inglesa. (SOUSA et al, 2005, p.232)

A 2% fase, por sua vez, foi nomeada “1° boom”. O periodo que a compreende

7

abarca as décadas de 60 e 70, e é marcado por um “aumento vertiginoso das

traducdes”.

Este “1° boom” coincide, curiosamente, com a implementacdo da
ditadura militar em 1964 no Brasil. Obras ja traduzidas séo relancadas,
outras recebem novas traducdes e muitas outras sdo dadas a
conhecer, como por exemplo, Das Schlof3 (O castelo), de autoria de
Torrieri Guimardes, a partir de edicdo francesa. H4 uma tentativa
exagerada de aproximar / comparar o escritor checo a Cristo! Ha,
também, muitas referéncias biogréaficas. (SOUSA et al, 2005, p.233)

7

A 3% fase, intitulada no ensaio de “2° boom”, é inaugurada pelo trabalho de

Modesto Carone. A excepcionalidade da contribuicdo caroniana, ao que parece,
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parece ter sido especialmente apreendida pela professora e seus alunos, conferindo-
Ihe as honras de ter, a seu modo, fundado uma nova forma de compreender — ou
proporcionar a compreensao — a recepcéao brasileira de Kafka. O trecho em que ela é

mencionada e descrita esta transcrito a seguir:

Em 1983, Modesto Carone, professor de Literatura Alema da
Universidade de S&o Paulo e de Teoria da Literatura da Universidade
de Campinas, escritor, critico literario e ensaista, inicia uma 3a fase,
marcada por traducdes feitas a partir do original em lingua alema, fase
esta que também se assemelha a um “boom”, pois antigas traducdes
feitas a partir do inglés e do francés sdo agora refeitas a partir do
aleméo, obtendo com isso enorme credibilidade. (SOUSA et al, 2005,
p.237)

Ja a 4° fase, a Ultima, designada por “atual’, define-se, “no que tange ao
trabalho tradutdrio, por estabilidade”, isso porque a obra de Kafka ja se encontra

quase inteiramente traduzida para a nossa lingua. Sobre esta ultima fase:

O dltimo texto publicado (2003) foi Traume (Sonhos), traduzido por
Ricardo F. Henrique a partir do alemdo e publicado pela editora
lluminuras. Trata-se de uma reunido das descricdes de sonhos feitas
por Kafka em seus diarios e em cartas. A apresentacao € escrita por
Marcio Seligmann-Silva Destaca-se, além disso, a tradugdo de
Amerika (América) realizada por Susana Kampff Lages e publicada
pela editora 34 (Sdo Paulo) em 2003 Nesta fase €, no entanto,
interessante verificar que € possivel encontrar no mercado tanto as
traducdes antigas, realizadas a partir de tradugdes em outras linguas,
novamente relancadas, como as traducdes feitas a partir do original.
(SOUSA et al, 2005, p.240)

Carone promove, portanto, um novo critério de qualidade em traducéo: o ideal
da traducao direta. Tal ideal esta associado ao parametro acima mencionado. Se sao
0s aspectos linguisticos e literarios que precisam ser decompostos na lingua de
partida e recompostos na lingua domeéstica, uma tradugdo indireta alargaria o
caminho entre a origem e o resultado final, aumentando os obstaculos e distor¢des ja
nada despreziveis implicitas em toda e qualquer traducdo. Se fizermos um recorte
sincronico das condicbes de recepcdo da época, veremos que a visao da traducao
direta como novo ideal a ser alcancado se afina com o ideéario estruturalista
predominante nas universidades brasileiras da década de 80. Como bem disse Celso
Cruz, além disso, o transito destacado de Carone nas universidades, como professor,

facilitou a circulacdo de suas traducdes por meio da ratificacdo de seus “colegas”,
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professores dos Departamentos de Letras, que garantiam a qualidade literaria de
todos 0s seus textos produzidos.

A consequéncia, no medio prazo — de 80 para o0 momento atual — € que suas
traducdes, a despeito da “4® fase”, ainda ocupam o posto de traducBes mais lidas e
vendidas no Brasil — voltaremos a tratar desse assunto adiante. Adiantamos essa
observacéo devido a validade de um argumento venutiano a respeito da relacéo entre
a formacdo de um publico leitor e a acdo dos demais agentes de continuidade da
cultura. Em nosso caso, entre os varios possiveis fatores que determinaram a
producdo e recepcdo de Kafka-Carone, é possivel atribuir seu sucesso a criagédo de
um “publico de classe média” para a ficgdo kafkiana.

Um publico bem diferente da elite de especialistas académicos que
antes selecionavam os textos para traducdo, mesmo que esse publico
ainda mostre a influéncia residual [estruturalismo] deixada pelo longo
dominio dos académicos. (VENUTI, 2002, p.143)

Isso explicaria porque as traducdes de Modesto Carone, apesar da fase que
Ihes sobreveio, ainda continuam gozando do status de “melhores”, ou de “mais fi€is”.
O longo dominio das nogdes estruturalistas nas universidades teria moldado os
critérios de recepcao de um publico ndo especializado de classe média. Seria preciso
basear-se em dados empiricos, mas talvez essa distincdo fique clara na seguinte
situacdo: o leitor de classe média hoje liga mais para o fato de uma traducdo ser ou
ndo indireta que para a necessidade de saber quem, no fim das contas, é o tradutor
dos textos que |é. Outra consequéncia importante dos efeitos do ja referido aval das
universidades sobre suas traducdes é que essas acabaram sendo incorporadas pelas
politicas oficiais de educacdo, como o Plano Nacional de Leitura do governo Lula —
voltaremos a falar desse ponto adiante, quando situarmos a traducdo de Carone a
partir dos problemas levantados por Lefevere. Essas consideragcdes todas, em ultima
instancia, provém da direcdo apontada por Jauss, confirmando a legitimidade do
conceito de historicidade da literatura. Percebemos, no caso da posi¢cdo que Modesto
Carone ocupa, o0 quanto faz sentido dizer que tal historicidade “aflora exatamente na
intersecao da diacronia com a sincronia” (JAUSS apud VIEIRA, 1996, p.110).

Outro ponto importante é a j& mencionada inspiracdo existencialista (a partir
de Heidegger) e a consequente adesdo a hermenéutica (especialmente a de
Gadamer) que fundamentam epistemologicamente a pesquisa de Jauss. Sendo o
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homem “constituido pela histéria” e o tempo constituinte da “propria estrutura da vida
humana”, Gadamer, estendendo esses conceitos de Heidegger ao campo da teoria
literaria, afirma que a “significacdo depende da situacao historica do intérprete”. Isso
toca em um problema aparentemente invisivel para as teorias voltadas para o texto:
ainda que os significados sejam diacronicamente constantes (autor), as significacoes
estdo, nos sucessivos recortes sincronicos em que ocorrem, em constante mutacao
(leitor). As leituras, portanto, variam no tempo e na cultura.

Se entendermos que Modesto Carone pretende que sua traducdo seja a mais
“fiel” e “préxima do original” — como vimos em seus proprios textos — entdo seria
preciso reconhecer que ele entende a sua leitura da obra de Kafka também como

sendo “a mais fiel”. Venuti possui um comentario muito interessante a esse respeito:

Evidentemente, uma ética tradutéria ndo pode se restringir a uma
nocédo de fidelidade. Nao s6 uma traducéo constitui uma interpretacéo
do texto estrangeiro, que vara de acordo com situacdes culturais
diferentes em momentos histéricos diferentes, mas canones de
precisdo sdo articulados e aplicados na cultura doméstica e séo,
portanto, basicamente etnocéntricos, ndo importando o quanto sejam
aparentemente veridicos ou linguisticamente corretos. (VENUTI, 2002,
p.156)

A reflexdo acima toca em questdes que teremos condi¢cdes de abordar adiante.
Por ora, cabe destacar que, da mesma forma como é cada vez menos defensavel a
ideia de uma interpretacao definitiva, torna-se problemética a no¢do de uma traducéo
definitiva. Desse modo, o objetivo de uma traducdo nao deveria entdo se restringir a
reconstrucao do original, mas voltar-se para as possibilidades expressivas das linguas
de partida e chegada. Cada traducao estabelece um dialogo com sua prépria tradigao.
Esse raciocinio também se ampara na conhecida énfase dada ao papel ativo do leitor
na atualizacdo sucessiva dos significados das obras no desenrolar da histéria. A
interpretacdo de um texto, logo, nunca é€ fixa, ja que 0s sujeitos receptores de épocas
diferentes realizam leituras também diferentes em funcdo de seus horizontes de
expectativa respectivos. Mas voltando a traducdo de Carone, retomemos algumas

ideias de Else Vieira, como a descrita a seguir:

(...) tentativa de superar a a-historicidade do estruturalismo e
congéneres é igualmente vdlida para superar a imanéncia da
tradutologia calcada na unidade operacional da palavra. (VIEIRA,
1996, p.114)
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Uma traducdo, como interpretagdo, acarreta necessariamente uma escolha
face a tradicdo. O estruturalismo € a-historico, pretende-se universal em seus
pressupostos constitutivos. A pesquisadora também chama atencdo para a utilidade
daquele viés nas pesquisas sobre o panorama tradutério atual do Brasil; distinguindo,
neste, duas tendéncias claramente distintas — s&@o elas o projeto tradutério
vanguardista dos irmaos Campos e de Silviano Santiago, e o de tradutores mais
conservadores como Péricles Eugénio da Silva Ramos e Ivan Jungueira. ISso conecta
toda tradugdo com a memoria tradutéria do Brasil em geral e com a série de
traducbes ja realizadas de um determinado autor ou de determinada obra em
particular.

Os vanguardistas, em linhas gerais, procuraram criar projetos de tradugéo que
estabelecem um intenso didlogo com 0s processos histoéricos e com a tradicdo, no
mais das vezes com um olhar critico e um propésito politico — lembremos do carater
politico das literaturas menores (DELEUZE, 2003, p.39). Os conservadores,
amparados, as vezes tangencialmente, na tradutologia e na filologia, concentrados na
unidade operacional da palavra, operaram, quando nao desenvolveram discursos
tradutorios explicitos, tacitamente com os signos tradicionais de comeco perfeito, de
perdas e ganhos, etc. Nesse quadro, ainda que Modesto Carone tenha rompido, na
década de 80, com uma tradicdo tradutdéria que se alastrava desde 60 — na qual
predominavam as tradugfes indiretas —, sua atitude critica e teorica diante dos
desafios que traduzir Ihe impds nos faz associa-lo, se tivermos de estabelecer um
corte temporal, atualmente, ao grupo dos conservadores.

Outro ponto importante € que a aplicagdo das bases hermenéuticas do
pensamento jaussiano aos Estudos de traducdo termina por relativizar o mito da
invisibilidade do tradutor/traducdo. O estruturalismo pretendeu que ao tradutor caberia
apenas transpor os componentes linguisticos do original a linga de chegada. Desse
modo, a-situacional e a-histérico, o tradutor restaria invisivel, sustentando a ideia de
que seu trabalho realizou — mesmo quando a questdo da criatividade chegou a ser
considerada — a transposi¢cdo dos aspectos mais gerais e universais da lingua que
subsidiam o literério. O tradutor permaneceria, assim, invisivel.

Os Estudos de Recepcao, na medida em que atribuiram maior importancia a
leitura e a interpretacdo, fizeram com que, por assim dizer, todos os holofotes se

voltassem para o tradutor. O estruturalismo, assim como as metodologias positivistas,
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alimentavam o mito da invisibilidade do tradutor / leitor na medida em que priorizavam
a autossuficiéncia do texto. O caso de Modesto Carone € especifico. Como ja
adiantamos na introducdo, o entendemos como um misto de exposicdo e
invisibilidade. A invisibilidade tem origem na teoria, e se refere ao seu ideario
estruturalista. Nesse sentido, interessa difundir a imagem de que o texto final é de
Kafka — e Carone deve ficar invisivel no quesito “intervencdo no texto”. Isso pode ser

visto uma entrevista:

DP: Bom, muito bom professor. A gente tem uns dados que o Brasil é
um dos paises que mais |é Kafka, o senhor acredita que este crédito, o
senhor atribui ao seu trabalho?

MC: Nao, o crédito mesmo é do Kafka. Eu ajudei em alguma coisa ai,
porque, de repente, ficou patente que eu tinha traduzido do original e
as outras nado tinham sido traduzidas do original, entdo nao tinha erros
grosseiros.

(CARONE, 2007, p. 24)

Em outra entrevista, de uma pergunta parecida, ele responde praticamente o
mesmo: “O mérito € todo de Kafka”, e é sobre esta invisibilidade que estamos
refletindo nesse momento. Por outro lado, a exposi¢do, que pode ser vista nas
edicbes da Companhia das Letras, € estratégica, e estd associada a objetivos
editoriais — essas questdes serdo tratadas quando estivermos trabalhando as ideias
de Lefevere. Chegaremos a ver que a exposi¢cao de que estamos falando, fruto do
investimento e da autoridade vinculada a seu nome como tradutor, é parcial, e se da
apenas onde os interesses editoriais ndo sdo prejudicados. E o que denominamos
visibilidade calculada. Enquanto no quesito “intervencdo no texto”, sua presenca €
embacada, no quesito “credibilidade do texto” do texto final, por sua vez, ela é
enfatizada. A énfase que confere credibilidade ao texto, associada a seu nome — de
professor, critico, admirador, conhecedor, tradutor e especialista em Kafka — pode se
detectada por exemplo, na capa da edi¢do de O castelo publicada pela Companhia de
Bolso em 2008. De todas as edicOes de traducbes pesquisadas da mesma editora,

somente a de Modesto Carone possui seu nome — 0 nome do tradutor — na capa:
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. TRADUGEKO DE
AODESTO CARONE

F COMPANRIADEROLSO
g

O castelo, Companhia de Bolso, Sao Paulo, 2008

Véarias outras perguntas também se fizeram possiveis, em relacdo as
traducdes, depois do projeto critico de Jauss. Lancamos respostas apenas como um
exercicio critico, e ndo com a intencao de, nessa passagem especifica, fundamentar
alguma caracteristica ou raciocinio sobre a traducdo de Carone. Quais traducdes
foram aceitas e quais foram recusadas e por qué? Diriamos que recuperar a
historicidade das traducdes de Kafka no Brasil nos possibilitou compreender o
panorama geral dessas transformacfes. O estudo de Celso Cruz, Metamorfoses de
Kafka, além disso, suscita importantes questfes a esse respeito. Considerando que o
tradutor é antes leitor do texto que traduz, qual € o horizonte de sua experiéncia
histérica que ele traz para a sua interpretagdo do original? Para além da dificuldade
de operacionalizar esses conceitos e de definir termos tdo gerais, diriamos que a
década de 80 foi propicia a difusdo das orientagBes estruturalistas, uma vez que estas
nao contemplavam elementos extratextuais. O texto traduzido de Kafka, visto nessa
chave, teve mais chance de encontrar espaco nos diversos meios de circulacdo que
outras traducdes anteriores. Estas, apesar de indiretas, interpretavam, por exemplo,

Kafka em chave marxista, como a de Enio Silveira. Dada a funcéo social da literatura,
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quais sao os efeitos do texto traduzido sobre a historia receptora? A literatura cumpre
diversas fungdes, inclusive a de formar cidadaos criticos e capazes de se posicionar
na lingua e na cultura. Uma traducédo que ndo amplia o debate e ndo valoriza a rede
de textos implicados em sua tessitura ndo parece estar aberta para o enriquecimento
do leitor no sentido geral. E exatamente essa a “ética da diferenca” que Lawrence
Venuti tem tanto em conta. Uma leitura que se pretende a mais fiel — ou que, mesmo
em seu olhar, tenha tal pretensdo como objetivo — parece néo estimular a percepcao
sobre a parcialidade e historicidade do texto traduzido, assim como nao destaca a sua
ligacdo com o original. E exatamente nesse nivel “geral”, no que tange a Estética da
Recepcdo, que nos interessa descrever o projeto tradutério de Modesto Carone. A
parte o exercicio deste paragrafo, ja pensamos ser possivel chamar a atencdo do
leitor para a posicdo histérica e contextual que a traducdo caroniana parece nao
valorizar. Concluimos a reflexdo sobre a importancia da Estética da Recepcao de
Jauss retomando a afirmacdo de que suas ideias “abrem perspectivas, mas ha certa
dificuldade em usa-las enquanto instrumentos descritivos” (VIEIRA, 1996, p.122).

Em relacdo ao que o pensamento de Iser trouxe de novo ao desafio de
contextualizar uma traducao, ja dissemos que ha pelo menos dois pontos cruciais que
merecem ser considerados. O primeiro deles diz respeito a abordagem
fenomenoldgica, que questiona as investigacdes de cunho normativo e centradas no
texto original. Ao distribuir a autoridade entre o texto e o leitor, quando pensamos em
termos de tradugdo, vimos também distribuida a responsabilidade entre
autor/tradutor/leitor. A visdo do original como superior e a posi¢cdo secundaria e
subalterna da traducédo que advém dela é posta em xeque (VIEIRA, 1996, p.119).

As metodologias imanentistas, na medida em que se centram no texto de
origem, espelham algumas vezes as assimetrias ideolOogicas e geopoliticas entre
culturas. Essa abordagem € cara a cultura de origem, e apesar de entendermos nao
ter sido em prol desta, a priori, que Carone posiciona seu projeto de traducao, € de se
ter em conta até que ponto tal entendimento pode estar reproduzindo, em sua
abordagem do texto literario, essas assimetrias. Nao custa lembrar, por exemplo, que
a traducdo de O processo chegou a ser estimulada pelo proprio governo alemao.

Encontra-se, ao fim do posfacio do romance, o seguinte agradecimento:

Este trabalho contou, para se realizar, com uma bolsa do Servico
Alemdo de Intercambio Académico (Deutscher Akademischer
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Austauschdienst — DAAD) junto ao colegiado europeu de Tradutores
(Européisches Ubersetzer-Kollegium) da cidade de Straelen, na
Republica Federal da Alemanha. (CARONE in O processo, 2005, p.
77)

Sabe-se que uma das diretrizes béasicas de uma instituicdo cultural oficial como
o DAAD - vinculado ao ministério das relacdes exteriores da Alemanha — é a difusédo
da cultura e universidades alemas, além da promocéao do intercambio. A divulgacéo
de um classico como A metamorfose ndo seria comissionado, certamente, se 0
tradutor-bolsista pretendesse algum tratamento exegético novo, ainda que legitimo e
consistente, que fosse de encontro as politicas culturais do governo aleméao. O outro
ponto da teoria do efeito de Iser que consideramos importante para Estudos de
traducdo é o conceito de repertdrio, que inclui também a tradig&o literaria, conferindo-
lhe uma dimensdao intertextual. Essa dimenséo é reforcada, por sua vez, quando séo
incluidas as alusdes (a outras obras, autores, recursos formais etc.) que, removidas
de seu contexto original, “sdo despragmatizadas e repragmatizadas num novo
contexto” (cf. VIEIRA, 1996, p.118-122).

Nesse sentido, segundo Iser, ndo cabem as indagacbes sobre supostos
significados de um texto, mas qual € o seu efeito sobre o leitor. Quando um texto é
retirado de seu contexto de origem — despragmatizado — e passa a circular em outras
esferas culturais e linguisticas — repragmatizado —, o relacionamento monétono,
fossilizado, do leitor com sua realidade € abalado. Um texto, em novos contextos, no
qual h& leitores de repertérios diversos, é passivel de ser atualizado de diferentes
maneiras, algumas delas impensaveis em seu contexto original. E assim que Iser
acaba estabelecendo uma pragmatica literaria, levando-nos a pensar nos aspectos
pragmaticos da traducdo. Nas palavras de Else Vieira, se a traducdo, ja pela
transposicdo do contexto que ela implica, envolve um processo de despragmatizacao

e repragmatizacao, pode-se afirmar que:

Ela gera uma recodificacdo [nova percepcdo] das normas sociais e
historicas, permitindo ao leitor perceber o que ndo se percebe no
cotidiano, ou seja, pelo fato de a traducdo operar um distanciamento,
pode-se levantar a hipotese de que ela aumentard a percepgao e,
consequentemente, a postura de reflexdo e criticidade do leito”.
(VIEIRA, 1996, p.121)

Segundo Venuti, uma traducéo que pretende estimular a postura de reflexao e

criticidade do leitor deve se colocar, antes de tudo, como uma tradu¢do. Deve deixar
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flagrante a estrangeiridade, a alteridade, do texto. Essas no¢fes compdem o0 seu
chamado projeto minorizante de traducéo, dentro de uma suposta ética da diferenca —
comentaremos essas questfes adiante. Como traducéo, ela possibilita que o leitor
tenha acesso ao texto literario, e que desenvolva niveis crescentes de criticidade
através do que a literatura kafkiana pode proporcionar. Se for legitimo o pensamento
de que Modesto Carone, com uma traducao virtualmente canonizante, procura manter
em niveis discretos a alteridade de sua traducéo, entdo ndo o poderiamos associar ao
autor de um texto com alto potencial de repragmatizacdo, no sentido Iseriano.
Tampouco o poderiamos vincular aos horizontes morais dessa ética da diferenca ou
do projeto minorizante de traducdo a que se refere Venuti. Uma traducdo que se
pretende claramente nesses moldes é a de Celso Cruz, como veremos no Capitulo 4.

Continuando a contextualizacdo da traducdo de Modesto Carone, vejamos a
teoria dos polissistemas de Zohar, ja discutida no inicio desse trabalho. Ela traz
algumas perspectivas bastante interessantes. O primeiro comentéario que vale a pena
retomar é que a teoria de Itamar Even-Zohar, assim como A Estética da Recepcéo,
também surge de uma insatisfacdo com o “registro e a classificacdo positivista”
predominantes nas metodologias estruturalistas. Como dissemos, a partir desse
guestionamento, como que posicionamos a traducado de Modesto Carone contra a luz
— e com isso podemos aprender algo mais de seus contornos, que permaneceriam
invisiveis de outro modo. O primeiro passo dado para questionar as teses
imanentistas €, nesse caso, 0 de rever a concepc¢dao tradicional de sistema, estatico e
fechado. Zohar formula a no¢édo de que os sistemas semidticos mais se assemelham
a polissistemas, quer dizer, agrupacdes dinamicas e heterogéneas de elemento. Em

sua definicéo, indicada no primeiro capitulo de nosso trabalho, qualquer sistema real:

E raramente um uni-sistema, mas necessariamente um polissistema —
um sistema mudaltiplo, um sistema de varios elementos que se
interceptam e se sobrepdem, utilizando simultaneamente diferentes
opg¢Oes, ainda assim funcionando como um todo estrutural cujos
membros s&o interdependentes. (ZOHAR apud VIEIRA, 1996, p.125).

Contrario as definicbes que valorizavam as qualidades estaticas e unitaristas
de sistema, os fendmenos e objetos semidticos a serem estudados passam a ser

vistos como polissistemas. Da mesma forma:
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Assim como a lingua-padréo deve ser explicada em conexdo com as
variedades ndo padréo, a literatura traduzida é considerada na sua
conexao com a literatura original (ZOHAR apud VIEIRA, 1996, p.25)

Para viabilizar instrumentalmente essa leitura, Even-Zohar concebe as relacdes
centro-periferia, ainda no nivel semibtico. Nessa ordem de relacbes, “através de
movimentos centrifugos e centripetos”, os elementos do sistema movimentam-se do
centro para a periferia e também o contrério. O centro esti associado as esfera de
poder, os circulos mais periféricos, por outro lado, carecem de coeséo e credibilidade:

The centre or nucleus of the system can be regarded as its centre of
gravity or seat of power. It is institutionally stronger than the periphery,
and more organized. (ZOHAR apud CRUZ, 2007, p.31)

A utilizacdo desse modelo em nosso trabalho se assemelha ao que foi
concebido por Celso Cruz no seu Metamorfoses de Kafka, ou seja, como “horizonte
tedrico, como modo de organizar a investigacao”. Contudo, como ndo temos em conta
explorar de forma exaustiva as possibilidades tedricas dessa metodologia, e
considerando as diferencas entre finalidades entre os dois trabalhos — Cruz atém-se a
movimentagao das edigcdes entre estratos de leitores, considerando de mais quatorze
traducdes etc. —, pretendemos simplesmente situar a traducdo de Modesto Carone, a
fim de compor, também a partir desse recorte tedrico, a sua contextualizacao.
Algumas passagens do “horizonte tedrico” de Cruz, pelo seu incrivel poder de sintese
e aplicabilidade, serdo oportunamente mencionadas.

Em primeiro lugar, para Cruz, € evidente que a edicdo de Modesto Carone,
assim com as demais, participa “de um, ou mais de um, sistema” (CRUZ, 2007, p.32).
Se a tomarmos como parte de um “sistema especifico”, que marca a interacdo com as
demais tradugbes no “mercado editorial do eixo Rio-Sdo Paulo” — o mais
representativo da producdo editorial brasileira —, veremos que “elas podem ser
classificadas de acordo com sua posicdo mais proxima ou distante do centro do
sistema”. Além disso, a recepcdo da obra de Kafka que Cruz considera como
horizonte de estudo é o que ele chama de “canone principal, que ndo deve se
confundir com o subcanone particular das edi¢gbes”, ou traducdes. Ele distingue,

entdo, dois niveis, um particula e um geral:
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[um] nivel particular, que considera o corpus [das quatorze edi¢Bes]
como um sistema, cada edicdo € julgada por comparacdo com as
outras, num processo gque leva a canonizacdo de uma, ou mais de
uma, delas (CRUZ, 2007, p.32)

[um] nivel mais geral, relativo a recepcédo do canone principal (de que
a recepcao de A metamorfose é exemplo), cada edicéo é relativa a um
tempo e espaco determinados de recep¢do. (CRUZ, 2007, p.32)

O nivel no qual trabalhamos, especificamente, a tradugdo de Carone, € 0
primeiro de que Cruz fala — como subcanone de um corpus composto por trés
traducdes, as Unicas que foram realizadas diretamente do aleméo. Sao elas: a
traducdo de Modesto Carone, a de Marcelo Backes e, por fim, a do proprio Celso
Cruz, mais recente, que como é de se supor ainda ndo chegou a ser estudada em
sede monogréfica. O corpus de Cruz é de mais de quatorze edicbes de Kafka. As
abordagens, além disso, sao diferentes. O foco dele € o paratexto das edicdes e 0
nosso, centrado na compreensdo da obra de Carone, contempla textos escritos pelo
autor em outros registros, que ultrapassam o contetudo das edi¢cdes. As outras duas
traducdes, nesse sentido, servem como referéncia para destacar, por contraste, as
caracteristicas da traducdo caroniana — sobretudo de seu discurso tradutério. Nao

pretendemos, como Cruz:

Observar as migracdes de uma obra canénica pelos varios estratos —
sempre de acordo com a oposicdo centro-periferia [em chave
polissistémica] — que legitima, cada qual a seu modo, a recepcdo do
canone principal. (CRUZ, 2007, p.32)

Ele afirma claramente que pesquisa “as transformacfes a que se submete a
imagem do autor, a imagem da obra, inclusive no texto traduzido”. Nés estudamos,
diferentemente, a traducdo e o discurso tradutério de Carone, com algumas
metodologias inclusive, ndo consideradas em qualquer instancia da pesquisa de
Celso Cruz, como a de Venuti. Nossa meta com a abordagem da Escola de Telavive
€ a de situar os motivos que conferiram — e ainda, de outras formas, conferem — a
traducdo de Carone seu sucesso em meio as demais. Para tanto, precisaremos ter
em mente o contexto imediatamente anterior — a chamada 2% fase da recepcéo
reprodutiva de Kafka no Brasil, quando a obra de Torrieri Guimardes era a mais bem
reputada —, para afirmar que o ideal da traducdo direta migrou para o centro do

referido sistema do mercado editorial.
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Outro aspecto importante é considerar que, para Zohar, o status dos varios
elementos do sistema sdo desiguais. Por critérios que nascem e reverberam no
sistema sociocultural, alguns se tornam canonizados e outros permanecem nao
canonizados. Se quisermos pensar essa nog¢ao nos viés da teoria dos polissistemas,
precisaremos concluir, junto com Even-Zohar, que as conversdes “se dao em
decorréncia da crescente inabilidade das propriedades canonizadas e situadas no
centro de atender a necessidades funcionais” (ZOHAR apud VIEIRA, 1996, p.126).
Importa sublinhar também que Zohar relacionou a ideia de prestigio do sistema
canonizado ao centro de todo polissistema.

O “1° boom’ coincide, curiosamente, com a implementacao da ditadura militar
em 1964 no Brasil” (SOUSA, 2005, p.233). Essa fase é conhecida pela predominancia
das traducdes indiretas. Torrieri Guimaraes, tradutor de varios autores do francés, é
quem “monopoliza” o mercado da producéo kafkiana. A medida que a ditadura militar
transcorre, as universidades atravessam o chamado “febrdo estruturalista” nos anos
80, década essa em que vem a lume as traducbes de Modesto Carone. A traducao
indireta, antes ocupante do centro do sistema, ndo atendeu mais as necessidades
funcionais do polissistema. A de Modesto Carone, logo que € lancada, atende a tais
necessidades e, sem que tenha migrado de qualquer periferia, passa a ocupar o
centro, estabelecendo-se como subcanone nacional das tradugdes de Kafka.

Outra forma de considerar esses fendbmenos esta no tipo de relacionamento
instituido entre os sistemas da literatura traduzida com o da néo traduzida. Ha duas
formas de relagéo, relembremos, entre aquela e a literatura receptora: 1) no principio
de selecdo de obras pela literatura receptora e 2) na adocdo de normas,
comportamentos e estratégias especificas como resultado de sua relagdo com outros
co-sistemas. A literatura traduzida, interagindo com o polissistema no qual se insere,
pode ser inovadora, conservadora, simplificada ou estereotipada, promovendo ou nao
mudancgas. Ela pode ocupar, deste modo, duas posicoes elementares, que
representam e definem os termos de sua relagdo com os demais sistemas: poder ser
primaria ou secundaria.

Se for primaria, integrard forcas inovadoras, ampliando o horizonte da
linguagem literaria com novas matrizes e técnicas. O principio de selecdo desse tipo
de traducdo € o seu “papel inovador potencial’. No que diz respeito as estratégias
tradutorias, esse tipo de traducédo provavelmente violara as convencdes da literatura

receptora, encontrando uma forma de se aproxima do original em relagdo a
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adequacao. Ja se for secundaria, a literatura traduzida, em relacdo aos processos
tradutorios, ela se conformard as convencdes estabelecidas, tornando-se uma “forca
conservadora e uma forma de preservacdo do gosto tradicional” (ZHOAR 127). Além
disso, ndo procurara adequacdo junto ao original, mas “modelos para 0s textos
estrangeiros no acervo nacional”’. (ZOHAR 127). Uma observacdo muito interessante
de Celso Cruz sobre esse assunto esta na associacdo entre esses indices de

relacionamento e sua posi¢cao no sistema.

Uma atividade inovadora, ao ganhar espaco no centro do sistema,
tende a se consolidar e assim tem inicio uma nova fase de
conservacédo. (CRUZ, 2007, p.31)

Ha importantes observac¢des aqui a serem consideradas. Em primeiro lugar,
pensemos se a traducado de Modesto Carone se aproximaria da nocédo zohariana de
primaria ou de secundéaria quanto ao “principio de selecdo”. Kafka, como autor de
uma obra pertencente ao canone mundial, ndo representa um autor, a priori, com
“papel inovador potencial’, uma vez que ele a se encontrara amplamente traduzido,
ainda que indiretamente, e até estudado — lembremos de Otto Maria Carpeaux, Sérgio
Buarque de Holanda e Anatol Rosenfeld, além de outros — até a decada de 70.
Carone, segundo esse raciocinio, ndo se encaixaria na condicdo de um tradutor
primario, se € licita a expressdao, mas estaria conformado as convencodes
estabelecidas e teria feito pouco mais que preservar as hierarquias tradicionais do
canone ocidental, disponibilizando ao publico um texto ja disponivel. Venuti, em seu
projeto minorizante, tem atracdo pelas literaturas menores das culturas externas
justamente pelo potencial que o texto traduzido resultante tem de desterritorializar a
lingua maior do contexto doméstico. Por outro lado, se concordarmos com o discurso
tradutorio caroniano, um Kafka supostamente “mais verdadeiro”, porque proveniente
de uma traducao direta, estaria sendo disponibilizado pela primeira vez no sistema, o
gque o associaria a um tradutor que selecionou justamente um texto pelo seu “papel
inovador potencial” na cultura doméstica. Tal potencial de inovacéo, portanto, valeria
para o caso do principio de selecdo caroniano, ainda que Kafka seja um autor
canénico. Essa leitura faria dele sim um tradutor primario.

Em relacdo ao discurso tradutério de Modesto Carone, também sua estratégia
se coaduna com o0 conceito de primario, pois ele e outros tradutores de leitura

estrutural se viram como violadores “das convencdes da literatura receptora”,
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inspiradas, quando muito, na filologia, e terminaram por inaugurar, de fato, novos
critérios de recepc¢do, producdo e leitura no que se refere a obra de Kafka. As
traducdes de Carone, nos dois sentidos, apresentaram, na década de 80 — portanto,
em um olhar sincronicamente dirigido — uma relacdo de tipo primario, inovador,
questionador das praticas tradutérias convencionais, com a literatura receptora.
Ocupou, também em funcédo disso, uma posi¢cdo central no sistema do mercado
editorial, revelando-se, como subcanone necessariamente vinculado a obra de Kafka,
o verdadeiro canone das traducdes existentes no Brasil. No caso de Modesto Carone,
tanto os critérios que conferem prestigio a uma traducdo como sua proépria traducao,
por fim, acabaram ocupando o centro do sistema no lugar das anteriores, sobretudo a
de Torrieri Guimaraes, em sua época bastante reputada.

Contudo, se considerarmos a observacdo de Cruz transcrita acima, de “que
uma atividade inovadora, ao ganhar espaco no centro do sistema, tende a se
consolidar e assim tem inicio uma nova fase de conservacéo”, concluimos que sua
traducdo, na medida em que trouxe para o centro do sistema o ideal da traducdo
direta e todas as implicacdes estéticas e ideologicas relacionadas a esse ideal,
incluindo, é légico, suas préprias traducgdes (outras traducdes diretas, como as de
Marcelo Backes e a do préprio Celso Cruz ndo ocupam a mesma posi¢cao que a de
Carone), passou a integrar, a partir da 4 fase (o chamado “2° boom”) forcas de
conservacdo de preservacdo. Nao estamos questionando o principio da traducao
direta como o mais recomendavel ou o mais indicado nas praticas tradutorias atuais,
somos até mais inclinados a essa opc¢do. A crucial € que, para além da questdo da
traducdo direta, o discurso tradutério de Carone se inspira em outras nocoes
provenientes das metodologias estruturalistas. Essas questdes remontam a década
de 80 e apresentam-se diante de outras condi¢cdes de recepcdo. Modesto Carone
ocupa o0 centro do sistema ao mesmo tempo em que sao desconsideradas
importantes temas tratados, por exemplo, pela “ética da diferenca” mencionada por
Venuti — como veremos. Questbes essas da maior importancia no debate cultural
contemporaneo. Esse estado de coisas, de tal modo, termina por eliminar a
possibilidade de valorizacdo, para o publico leitor, da alteridade — da estrangeiridade —
do texto traduzido, de sua posicao relativa — e ndo soberana — no dialogo que uma
obra estabelece com o original e, também, na recepcéo de Kafka no Brasil. Diriamos,
entdo, que diante do surgimento de outras traducoes de A metamorfose, quais sejam,

as de Marcelo Backes e a de Celso Cruz, a traducéo caroniana estabelece com a
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literatura domeéstica mais uma relacdo, em JUltima instancia, secundaria e
conservadora que propriamente primaria e inovadora. Por motivos que teremos a
chance de analisar adiante, a traducdo de Celso Cruz, no nosso entendimento, € a
mais primaria disponivel das trés que compdem 0 nosso corpus — na medida em que
se pretende como mais uma interpretacdo possivel, apontando o texto como
historicamente situado —, sem ocupar o centro do sistema, seguida pelas traducdes
de Marcelo Backes e Modesto Carone.

Em um nivel mais geral, a contribuicdo talvez mais relevante da teoria dos
polissistemas para contextualizar a traducéo, segundo Susan Bassnet, foi a de “inserir
os Estudos de traducdo na histéria da cultura e ndo na linguistica e na pedagogia”.
(BASSNET, 2005, p.128). Na sua “presente formulagéo”, ela significa um avanco, mas
nao uma resposta final ao problema da contextualizacdo da traducdo. Por outro lado,

ainda segundo a prépria autora:

Ela [a teoria] nos sensibiliza para questdes importantes como a
literatura traduzida se constituir em um sistema que exerce uma
funcdo e interage com o polissistema, seja ele a literatura ou a cultura
como um todo. E também metodologicamente valida a percepgéo de
Even-Zohar de que uma traducdo deve ser examinada dentro do
conjunto das tradugées. (BASSNET, 2005, p.131-132)

Gideon Toury, o outro membro da Escola de Telavive que mencionamos,
concentra os estudos sobre traducdo no polo receptor. Em suas palavras, “0s textos
traduzidos sdo fatos de apenas uma lingua e de apenas uma traducdo textual: a
receptora”. A consequéncia dessa posi¢cdo € o maior destaque dado a teleologia da
traducdo em detrimento de sua génese. As abordagens tradicionais, segundo Toury,
focalizam a origem, e por isso sdo de natureza “inevitavelmente diretiva e normativa,
por considerarem a tradugdo como uma reconstrucéo do texto original”. (cf. TOURY
apud VIEIRA, 1996, p.132-133).

Ha alguns problemas nessa visdo, como o0 nao reconhecimento do fato de que
uma traducéo permite tanto a sobrevivéncia de uma obra como a sua canoniza¢cdo em
niveis transnacionais e transculturais — e isso € da maior importancia para o sistema
cultural que exporta seus textos. O componente politico da traducdo também tende a
ser desvalorizado: “a eliminacdo da cultura e do texto originario inviabiliza o exame
das hierarquias de poder”. Por outro lado, precisamos dizer, certas abordagens

tradicionais, eminentemente logocéntricas, também o fazem, e reproduzem as
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assimetrias no mais das vezes totalmente insensiveis a essas questdes. Portanto, as
contribuicbes de Toury, sobretudo a descricdo das posi¢cOes tradicionais por ele
elaborada, ajuda-nos a perceber, numa espécie de movimento inverso, alguns
aspectos que devem ser apreciados na analise das traducdes de Modesto Carone.

O radicalismo de Toury, para além do projeto tedrico que ele pretendeu
construir, permitiu o surgimento de uma olhar sensivel as marcas das traducfes que
se voltam para o original. Representa também, sendo um avanco, a0 menos um
passo importante na definicio do objeto de estudo das pesquisas posteriores
desenvolvidas na &rea de traducgdo cultural. Mas voltando ao nosso trabalho, afirmar
que as traducbes convencionais focalizam a origem nos permite enxergar o grau de
semelhanca que ha entre estas e a estratégia tradutoria de Modesto Carone, por
exemplo. Sua natureza termina sendo “diretiva e normativa, por considerarem a
tradugcdo como uma reconstrucdo do texto original’. De fato, parece o original, com
base nas premissas de sua leitura estrutural, que ele tende a enfatizar. Podemos ver
isso em um dos exemplos acima mencionados, da Conferéncia de abertura do
Congresso de Traducéo na Universidade Federal da Bahia. Ao fim da exposicéo, ele

comenta:

Se (...) o tradutor tomar liberdades e ordenar a frase de maneira a ndo
situar no seu desfecho o detalhe forte da presa nas mandibulas do
animal, entdo a falha de estilo foi grave o suficiente para lesar o
original (grifo nosso). (CARONE, 2009, p.142)

Obviamente, lesar o original precisa se visto como algo indesejado, e como
reflexo de uma atitude que valoriza especialmente o original. Este deve ser mantido
em sua inteireza e, por que nao, pureza originais. Diriamos, quase, que se trata de
uma expressao da sobrevivéncia de valores romanticos que concebem o texto como
algo sagrado, “no qual ndo se pode interferir’. Para descrever essa frase, expressoes
como leitura, interpretacdo, possibilidade de traducdo poderiam sem duvida ter sido
utilizadas, mas estas, pelo que estamos analisando, ndo fazem parte do discurso
tradutério de Modesto Carone. Agora vejamos como contextualizar com a teoria de
André Lefevere a traducéo caroniana.

Como ja comentamos antes, essa teoria proporcionou um salto qualitativo nos
Estudos de traducao. Lefevere trouxe a consideracdo do poder e da autoridade nos

processos de reescrita. Ele introduz e enfatiza:
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O papel dos agentes de continuidade cultura do contexto receptor na
transformacéo de textos e criacdo de imagens de autores e culturas
estrangeiras, bem como o da traducdo na criacdo dos cénones
literarios. (LEFEVERE apud VIEIRA, 1996, p.138)

Os agentes de continuidade de cultura sdo as editoras, os jornais, as
universidades, os professores, os criticos etc. Mas antes de analisarmos esses
elementos no caso de Modesto Carone, &€ muito retomar um conceito basilar de seu
pensamento: sua concepc¢ao de conhecimento literario, que inclui a experiéncia
cultural, a literatura e a metaliteratura. Ao analisar o relacionamento entre o0s trés
polos e seu desenvolvimento dindmico associado, ele conclui que a literatura néo
pode se dissociar da metaliteratura ou da cultura. Logo, ha forcas atuantes externas
ao texto. Outro raciocinio que dai deriva é percepcdo que, em termos funcionais,
traducdo e critica se aproximam, pois ambas adaptam um texto a uma audiéncia.
(LEFEVERE apud VIEIRA ,1996, p.141). O caso de Carone nao poderia ilustrar de
modo mais emblematico essa situacdo, considerando que suas atividades de tradutor
e critico, como sugerimos, devem ser interpretadas como indissociaveis. Sua leitura
de Kafka, com ampla circulagdo, inclusive, nos meios acessados por leitores nao
especializados — em jornais, por exemplo —, é potencializada pelo seu duplo
investimento de tradutor e critico. Sua perspectiva critica, com ampla margem de
aceitacdo nas universidades, estabelece uma forte ligacdo com seu projeto tradutério.
A rigor, ambas as atividades séo formas de refracdo. A refracdo, no sentido amplo,
seria entdo a adaptacdo de uma obra a um publico leitor diferente, com o objetivo de

influenciar o tipo de relacdo entre publico e obra que se estabelece na leitura.

A obra de um autor ganha exponibilidade e exerce influéncia
principalmente através das refracfes. Os escritores e suas obras séo
sempre compreendidos e concebidos ou refratados através de um
certo espectro, da mesma forma que a obra em si pode refratas obras
anteriores através de certo espectro. (LEFEVERE apud VIEIRA, 1996,
p.141)

Vale a pena esclarecer aqui que h& dois tipos de refracdo: a refragéo critica e a
refracdo reprodutiva. Vem provavelmente dai a inspiracdo para a terminologia
destacada no ensaio de Celeste Ribeiro, sendo o terceiro tipo, a refracdo produtiva,
concebido por ela mesma. A primeira é tdo responsavel quanto as segunda e terceira

pela introducdo de um texto e por sua consolidacdo na cultura receptora. Pensemos
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em dois exemplos. Em relacdo a refracdo critica, hd o caso da leitura teoldgica de
Otto Maria Carpeaux, presente no seu conhecido ensaio Franz Kafka e o mundo
invisivel. Publicado na primeira edicdo do livro Cinzas do purgatorio, de 1942, sua
visdo de uma “teologia negativa” na narrativa kafkiana predispds, por assim dizer, a
critica brasileira kafkiana antes de o0s estudos mais cautelosos de Sérgio Buarque de
Holanda e Anatol Rosenfeld virem a tona. Tendo lido Kafka no alemé&o, sequer havia
traducdo de Kafka publicada quando ele divulgou seu ensaio — a primeira traducéo,
para lembrar, veio em 1956. Tanto a refracdo critica (a critica literaria, a pedagogia
etc.) como a reprodutiva (traducdes, antologias, a historiografia etc.) exercem varias
formas de influéncia que, paradoxalmente, sdo muito pouco estudadas.

Para Lefevere, um dos motivos para tal falta de atencdo é ja comentada a
sobrevivéncia de valores romanticos que concebem o texto como algo sagrado, “no
qual ndo se pode interferir’. O fato € que a presenca das refracbes em qualquer
cultura é incontestavel. Outros exemplos, desta vez de refracdes produtivas, sdo as
reescrituras da obra kafkiana que se encontram em telenovelas, como Celebridade,
escrita por Gilberto Braga, e Avenida Brasil, de Jodo Emanuel Carneiro — nos dois
casos, Kafka é apresentado em um contexto negativo. Celso Cruz ja havia
mencionado o0 caso da primeira novela — a segunda, mais recente, ndo o poderia ter
sido, ainda que Kafka seja apresentado mais ou menos do mesmo modo. Cruz

comenta que, na novela:

Kafka € leitura pesada, traz uma visdo pessimista da condi¢do
humana, ndo auxilia na recuperacdo de estados de depressao, antes
pelo contrario, favorece o desencantamento e fortalece o desejo de
auto aniquilacdo. (CRUZ, 2007, p.15)

A telenovela, assim entendida, seria um tipo de refragdo que encontra
respaldo em outra definicdo de Lefevere, a de que as refracbes representam o original
para a maior parte das pessoas que “sd0 expostas apenas tangencialmente a
literatura e elas influenciam a forma de recepcdo ou de concretizacdo de uma obra
pelo leitor”. (LEFEVERE apud VIEIRA, 1996, p.141). Nesse sentido, se ha a imagem
de algum Kafka brasileiro em transformacdo, esta estard a cargo dos reescritores
mais influentes. Os autores de telenovelas, nesse sentido, possuem uma ampla

margem de atuacdo, considerando a popularidade das novelas na sociedade
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brasileira. No campo dos consumidores de literatura, repetimos o mencionado no

primeiro capitulo:

E através das refracbes criticas que um texto se estabelece dentro de
um sistema; € através da combinacao de traducao e refracfes criticas
(introdugdes, notas, comentarios sobre a tradugéo, artigos sobre ela)
gue uma obra literaria produzida fora de um sistema assume seu lugar
novo no sistema; € também através de refracdes no meio educacional
gue a canonizagdo é atingida e mantida. (LEFEVERE apud VIEIRA,
1996, p.141).

E justamente através das “introducées, notas, comentarios sobre tradugéo” e
“artigos sobre ela” que a tradugéo de Modesto Carone terminou por se situar, como
traducéo direta, como a principal e a mais bem “recomendada”, do Brasil. A teoria de
Lefevere sensibiliza nosso olhar para importantes aspectos na contextualizacdo da
traducd@o caroniana. Através dela, € possivel atribuir o sucesso da circulagdo de um
texto em dada cultura ndo somente aos seus méritos intrinsecos, quer dizer, estéticos
e textuais. Lefevere nos abre os olhos para a enorme gama de atores que distribuem
as credenciais de autoridade a um texto, ndo raro com base critérios politicos e
ideoldgicos, e os apresenta ao publico leitor como uma autoridade que conquistou tal
posicao exclusivamente por seu mérito, por assim dizer, estético.

E essa a nocgdo contida na afirmagdo lefevereana de que qualquer texto
literario, traduzido ou n&o, refrata outros textos literarios, provenientes ou nao de
outras culturas. O conceito de intertextualidade € aqui enriquecido com a ideia de que
as alusfes e os intertextos nunca sao neutros, mas produtos de uma viséo trabalhada
e orientada estética ou ideologicamente. Cada obra refratada adquire inumeraveis
feicbes em sua interacdo com as unidades operacionais da cultura. Com isso,
Lefevere conduz sua teoria a constatacdo de que é necessario abandonar a questao
do significado da obra.

Nessa chave, a apreciagdo de uma traducdo nao se daria mais no horizonte
especifico das teorias imanentistas do texto. Nao se trata mais de considerar uma
traducdo boa ou ruim por ela ter se baseado ou ndo no original. Nao caberia mais
ater-se a unidade operacional da palavra, aos conceitos de estilo ou a sintaxe do
autor. A questdo ndo € exatamente saber se um tradutor manteve ou nao esses
elementos textuais em sua traducdo, e com base nesses critérios poder ser

considerado autor de um bom ou péssimo texto final. Em suma, o que realmente
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define o mérito do texto — ou da tradugéo — ndo é a sua “proximidade” a estrutura do
original. Nao se trata, em suma, dessa ordem de relagdes, ndo se trata de seu
“significado”, como diz Lefevere. O realmente decisivo sdo os fatores externos —
refratores em seus diversos niveis — que impelem o texto em determinado ambiente
literario.

A indagacao legitima, ainda, consistiria na analise das condi¢cdes de producéo
de significados e das formas de controle aplicadas as refracbes. Coloca-se
claramente uma dimensdo antes inexplorada na compreensdo do fendbmeno da

traducéo, que é a do poder e da politica. Em sua formulacéo, a literatura:

Ndo € uma colecdo de textos mais ou menos candnicos,
pacientemente aguardando explicacdo e traducgdo (...) Mas consiste
também de pessoas que fazem alguma coisa com esses textos:
pessoas que escrevem, distribuem, leem, em suma, refratam textos”.
(LEFEVERE apud VIEIRA, 1996, p.142)

A partir da década de 1980, Lefevere comeca a substituir o termo “refragédo” por
“reescrita”. A justificativa para isso é que o segundo termo destaca a articulacéo entre
textos e mecanismos de poder em determinado sistema. A terminologia que ele
organiza, retrabalhando as relacdes entre alguns conceitos fundamentais de Even-
Zohar, indica que os sistemas (cultura, literatura etc.) operam sob um “mecanismo
interno de controle compartilhado por dois elementos, um interno e outro externo aos
sistemas”. (LEFEVERE apud VIEIRA, 1996, p.143)

O elemento externo adquire diversas configuracdes, moldadas pela enorme
guantidade de reescritores existentes (intérpretes, criticos, revisores, professores de
literatura, tradutores etc.). Eles “reprimem certas obras” que contrariam 0s conceitos
predominantes de literatura (a poética) e sociedade (a ideologia); quando ndo moldam
a obra literaria a seus discursos, que agridem a poética ou a ideologia predominantes.

Outro elemento externo é o que Lefevere denomina patronagem. Ou seja:

Poderes (pessoas, instituicdes) que auxiliam ou impedem a escrita,
leitura ou reescrita da literatura” (LEFEVERE apud VIEIRA, 1996,
p.144)

Essa dimensdo externa se manifesta normalmente na ideologia. Através da
patronagem sao distribuidas as credenciais de autoridade aos reescritores, por sua

vez, no que diz respeito a poética. A patronagem € um fendbmeno muito comum e se
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manifesta de varias maneiras. Talvez o exemplo mais corrente de patronagem em
literatura sejam as orelhas e prefacios de livros preparadas por autores ou
professores de renome, no mais das vezes para alavancar novos escritores. Tal
pratica ndo €& necessariamente ruim ou boa, é sadia se for realizada com
responsabilidade. Por outro lado, quando ela se da em niveis macroestruturais, e €
exercida nas praticas politicas ou na ideologia predominantes, pode ser que nao
contribua para o processo de pluralizacdo das obras disponiveis, reprimindo certos
autores em detrimentos de outros. Um exemplo muito interessante foi mencionado por
André Fischer em entrevista do Programa Roda-Viva, da TV Cultura. Segundo ele,
uma tendéncia cada vez mais forte no sistema global de edi¢édo e distribuic&o de livros
€ a chamada “censura de mercado”. O conceito € que as novas publicacfes tendem a
atender cada vez mais ao critério do potencial de venda do livro. Editores, dessa
maneira, recusam publicar titulos de interesse para a sociedade, restringindo a
possibilidade de escolhas nas livrarias e nos sistemas publicos de leitura (bibliotecas,
universidades) uma vez que esses livros sequer chegam a ser editados. No caso de
Modesto Carone, independentemente do real mérito de sua traducdo (ao qual nos
inclinamos, como genuinos admiradores) € inegavel que sua divulgacdo atravessa
diversos patamares do que Lefevere denomina patronagem. Varios aspectos da
traducdo caroniana sao exaltados, assim, pela critica, e “seu transito destacado na
academia” reforca esse movimento de exaltacdo. Celso Cruz menciona um desses

exemplos, em uma das notas de seu estudo sobre o paratexto das edi¢oes:

Marcus Vinicius Mazzari, por exemplo, em sua resenha ao langcamento
de O castelo pela Companhia das Letras, nota “entre as muitas
gualidades que o leitor encontrara na traducédo de Modesto Carone [...]
a possibilidade de ler o romance em voz alta”, tal a sua “intima
correspondéncia com o original. (CRUZ, 2007. p.189)

Citamos, para complementar o exemplo de Celso Cruz, a nota de

agradecimento ao fim do posfacio de O castelo, escrito por Modesto Carone:

O tradutor agradece a colaboracéo e o estimulo constantes de Heolisa
Jahn, da Companhia das Letras. A leitura meticulosa e atenta do
professor Marcus Mazzari, do Departamento de Teoria Literaria da
USP, possibilitou que se fizessem emendas importantes no texto
dessa tradugdo, incluidas a partir da 2° edicédo / 2% reimpressdo do
livro. Por elas, o tradutor fica muito grato. (CARONE in O castelo,
2008, p. 66)
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E claro que um agradecimento deve, antes de tudo, ser visto como o
reconhecimento de um importante trabalho colaborativo e um especial gesto de
atencao por parte do tradutor para com o critico. Por outro lado, observa-se, nesse
exemplo, a referida aprovacdo de importantes setores e representantes da
universidade — considerando que esta exerce grande influéncia, sendo no gosto do
leitor médio, na elaboracdo das politicas oficiais de leitura e, em menor grau, no
critério de publicacdo de alguns setores editoriais (0 que faz, por exemplo, que a
Companhia das Letras veicule justamente a traducdo de Modesto Carone e néo de
outros tradutores diretos de Kafka). A Companhia das Letras, alias, foi comprada pela
empresa resultante da fusdo entre as primeira e quarta maiores editoras americanas,
a Penguin Classics e a Berttlesman, que agora controlam 25% do mercado livreiro
americano, afirma André Fischer na citada entrevista. Reproduzimos também um

trecho importante da entrevista de Modesto Carona na Biblioteca Mario de Andrade:

MC: (...) Existe ja no Brasil uma compreenséo realmente consideravel
do Kafka, que ndo é um autor simples, e eu ndo sei por qué. A
Metamorfose, que eu traduzi, a que eu traduzi, porque tem varias.
Escreveram um livro ai As TraducBes da Metamorfose no Brasil. A que
eu traduzi — vocés ndo vao acreditar — tem seiscentos mil exemplares
vendidos, porque o governo, naquele Plano de Leitura, ndo me
lembro, € um nome mais complicado, Plano...

DP: Isso foi quando, professor, foi no governo Lula?
MC: Foi no governo Lula. Plano de Leitura?
DP: Plano Nacional de Leitura.

MC: Isto mesmo, Plano Nacional de Leitura, obrigado. Eles
compraram quatrocentos mil exemplares. Tive que fazer uma edicédo
propria, dessas sem capa dura, com grampo, mas O texto é
exatamente o mesmo. Eu tive que modificar um pouco o Posfacio,
para facilitar um pouco as coisas. Eu recebo cartas, e eu nem sei o
nome da cidade, o sujeito diz: “Olha, nés aqui nesta cidade gostamos
muito desse autor e estamos pedindo que vocé mande o livro porque
nos temos uma biblioteca que é o quarto de uma casa, mas é muito

pequeno aqui e de noite ndo tem luz.”.
DP: Entdo, gracgas a este Plano, os livros tiveram esta distribuicdo?

MC: Eu acho que eles foram recebendo 4. Foi 6timo isso dai, eu acho.

(CARONE, 2007, p. 24)
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O Plano Nacional de Leitura, do Governo Lula, comprou um tergco — 400 mil
titulos, portanto — de todos os exemplares de A metamorfose que circulavam, de
modo geral, no Brasil de 2007. A patronagem exercida pelas universidades
certamente influenciou a incorporacdo da traducdo de Modesto Carone em uma
politica oficial de estimulo a leitura de magnitude e amplitude consideraveis como a
do Plano. A consequéncia mais flagrante € que geracdes de leitores brasileiros —
através do plano, que distribui livros em escolas e bibliotecas publicas —, quando
acessarem a obra de Kafka, provavelmente estardo diante da tradugédo de Modesto
Carone — que, repetimos, em termos estritamente textuais e por assim dizer, literarios,
reputamos, de fato como a mais indicada. Por outro lado, ela ndo remete o leitor ao
original na medida em que se promove como fruto do trabalho de um tradutor
entendido como instancia neutra, como se o texto final fosse, veremos a seguir, 0
“verdadeiro Kafka”. Adiantamos aqui também uma observacdo de Venuti a respeito

das “normas” que legitimam ou deslegitimam um autor:

A normas podem ser, em primeira instancia, linguisticas ou literarias,
mas elas também incluirdo um espectro diversificado de crencas,
representacdes sociais e valores domésticos, que carregam uma forca
ideol6gica ao servir aos interesses de grupos especificos. E eles estdo
sempre abrigados nas instituicdes sociais onde as traducBes sao
produzidas e inscritas em agendas culturais e politicas. (VENUTI,
2002, p.60)

Deste modo, € possivel reconhecer que ha ouras dimensfes envolvidas, como
a econbmica, a ideoldgica, a politica e o de status. Ela é praticada e atualizada pelas
pessoas, editoras, imprensa ou classes sociais que, em geral, influenciam
significativamente as instituicbes reguladoras da “escrita e distribuicdo da literatura”.
Além do exemplo que ja mencionamos, o das academias, ha os periddicos de critica,
as instituicdes de ensino etc. Além dessas, ha também formas de restrigéo:

Uma dessas restricdes é o chamado ‘universo do discurso’, ou seja, 0s
conceitos, pessoas, lugares e coisas que afloram nos textos; a outra é
a propria lingua na qual o texto € reescrito, e, em terceiro lugar, no
caso especifico de traducgdes, o proprio original. (VENUTI, 2002,
p.144)
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Todas essas restricoes, que tendem a limitar e a conduzir tanto o entendimento
do literario quanto a conduta dos reescritores, sdo decisivas para o “destino da obra”.
Um exemplo muito bom € o da historiografia. Em certo sentido, ela realiza sobre a
obra literaria em geral o mesmo tipo de acéo organizadora que a critica dedica a obra
em particular. Seleciona textos, exclui outros, ilumina a série literaria com categorias
que a tornam inteligivel, mas que sdo necessariamente ideoldgicas e situacionais.
Outro exemplo, destacado por Else Vieira, sédo as antologias “que tendem a refletir os
julgamentos da histéria literaria e a moldar o gosto do publico”. Isso fica evidente no
caso dos leitores que tem acesso a certos autores somente através de antologias. Em
todo caso, na argumentacao de Lefevere, a traducdo € a principal forma de reescrita,
que raramente se realiza solitariamente. Os textos traduzidos sao reescritos de varias
maneiras no processo de transposicdo de uma cultura a outra. A maioria das
traducdes, além de ser sempre acompanhada por uma introduc¢do (em si, uma forma
de critica), pode ser publicada em antologias etc. Podemos adiantar que Venuti
também possui um comentario muito Idcido sobre esse tema especifico que ndo

gostariamos de deixar passar:

O trdfego de valores (...) pode tomar diversas formas (...), mas
também mover-se de uma instituicdo cultural para outra, como, por
exemplo, quando a academia influencia a natureza e o volume de
traducdes publicadas pela industria editorial (VENUTI, 2002, p.144).

O que se da nessas situacdes € que uma comunidade cultural restrita controla
a representacdo de autores estrangeiros para os demais circulos de leitores da
cultura domeéstica. Nesse processo, certos valores sdo privilegiados enquanto outros
sdo excluidos, e um canone inevitavelmente parcial é estabelecido, por estar a
servico de interesses especificos. Nesse ponto € importante destacar que todas as
traducdes de Modesto Carone sdo acompanhadas por textos que tendem a direcionar
a leitura do receptor. Importantes editoras brasileiras estabeleceram um céanone
kafkiano baseado em uma visdo do autor que vem determinando as expectativas do
leitor brasileiro h& pelo menos vinte anos. Em todas tradu¢des caronianas, publicadas
pela Companhia das Letras — antes, pela Brasiliense —, ha pelo menos um comentario
explicito, quando néo irénico, que desautoriza as traducdes anteriores pelo fato de

terem sido, necessariamente, feitas a partir de outras tradugdes. O caso do prefacio
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de A metamorfose é muito significativo. Esse detalhe foi apontado por Celso Cruz em

sua andlise dos paratextos de diversas edi¢es da novela:

O posfaciador [Modesto Carone] chega a ironizar a primeira e Gltima
traducbes que cita, as quais se referem ao ‘titulo original’ em inglés.
Diante do exposto, Modesto reserva a sua traducdo ‘a singular
primazia de ter sido feita em cima do texto original nada menos que
setenta anos depois da sua publicacdo na Alemanha. (grifos no

original). (CRUZ, 2007, p.188)

O tradutor sorocabano também faz referéncia a seu ideal de traducéo direta na

mencionada entrevista:

MC: Nenhuma. N&o havia nenhuma traducéo direta da lingua alema —
era sempre francés, inglés, espanhol. Esse tipo de traducao, de
segunda méao, ndo funciona (...).

(CARONE, 2007, p. 21)

Em outra passagem, ainda, Celso Cruz comenta a desconsideracdo da
producdo de Torrieri Guimarédes, a partir das publicacdes das traducdes diretas de

Modesto Carone:

A desconsideracao da producéo do antigo tradutor revela, mais do que
a sua superacdo pelas novas tradugbes, o preconceito que incide
sobre o fato de sua traducido se indireta. E como se houvesse um
outro Kafka, o verdadeiro, ao qual as versdes de segunda mao como a
de Torrieri Guimardes ndo dessem acesso. Na raiz desse preconceito
existe uma contradicdo. Acredita-se que a traducdo direta consiga
trazer até nos o ‘verdadeiro’ texto de Kafka, sem as maculas sempre
impostas a ele pela malfadada traducdo indireta. A traducdo direta,
nesse caso, é tomada como a ideal, como se nela o tradutor fosse
uma instancia neutra, através da qual a obra de Kafka pudesse sair de
onde esta e chegar até aqui sem qualquer alteracdo. Mas, se assim
for, decerto estard ele originalmente presenta nas edi¢cbes diretas
americana, francesa ou espanhola, que ddo origem as traducdes
brasileiras de segunda mao. E ora, se o tradutor € uma instancia
neutra, Kafka estara integralmente presente também na traducdo
brasileira destas ultimas, supbe-se. (CRUZ, 2007, p.198)

Esse paragrafo de Celso Cruz nos ajuda a esclarecer um ponto. Esquecendo o
“problema” de ser traducdo de Carone, de fato, a de melhor qualidade disponivel e a
mais indicada; a ideia embutida no ideal de traducao direta realmente abriga um

108



problema. A nosso ver, tal no¢cdo subentende, no caro de Modesto Carone, a do
tradutor como uma “instancia neutra”. Como tivemos a oportunidade de problematizar
no primeiro capitulo, essa nocédo é cada vez menos defensavel, posto que o ato de
traduzir ndo concorre com ato de interpretar. A no¢do de um tradutor invisivel, neutro,
deu lugar, como vimos, a crescente valorizacdo da figura do tradutor como operador
cultural e literario essencial. E é dessa imagem do tradutor, ao que parece, que 0s
discurso caroniano pretende divergir.

A teoria de Lefevere e seu constructo tedrico significaram, sem sombra de
davida, um ganho incalculavel para a compreenséo do fendmeno da traducdo em sua
relacdo com o publico leitor. Dentro da abordagem que ele desenvolve, as perguntas
mais importantes abandonam os parametros da comparacéo lexical e das noc¢des de
fidelidade e equivaléncia e traduzem-se na indagacdo sobre como e por que os
refratores ou reescritores transformam os textos, e quais sdo as consequéncias
dessas transformacdes. S&o exatamente esses aspectos da traducédo caroniana que
pretendemos elucidar. Dai a importancia de investigar como Kafka foi reescrito pelo
escritor paulista. Em um cenario com tantas barreiras como as que se impdem ao
publico leitor brasileiro, refletir e procurar decifrar como esse processo de reescrita foi
conduzido ou orientado € também uma forma de abalar a vulnerabilidade diante dos
textos de Kafka de que muitos sdo somos reféns, considerando o complicado acesso
a lingua alema no Brasil.

Devemos concluir nossa contextualizagdo da tradugao caroniana, por fim, com
0s conceitos de Lawrence Venuti, de que ja pudemos ter uma visédo no inicio de nossa
investigacdo. Como dissemos, essa discussdo foi inspirada basicamente em livro
Escandalos da Tradugéo, publicado em 1988. Retomemos, entdo, algumas das
nocodes levantadas.

Uma das mais importantes observacfes toca diretamente a justificativa de
nosso trabalho. Ndo estudamos a traducdo de Modesto Carone exclusivamente em
seus componentes lexicais. Nao nos comprazemos com as abordagens logocéntricas,
atidas a “unidade operacional da palavra”. A ideia é contextualizar a circulacdo do
texto caroniano entre os diversos meios de leitura e recepcdo — sem que
desconsideremos, € légico, a relacdo de tais aspectos com qualquer pratica de

traducdo. Essa leitura parece coincidir com alguns aspectos da de Venuti:
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A pesquisa em traducéo (...) tem sido prejudicada pelo predominio das
abordagens de orientacao linguistica. (...) Pelo fato de tais abordagens
promoverem modelos cientificos de pesquisa, elas relutam em levar
em consideracéo os valores sociais envolvidos na tradu¢cdo bem como
em seu estudo. (VENUTI, 2002, p.10)

E como resultado disso;

Os estudos de traducdo reduzem-se a formulac@o de teorias gerais e
a descricdo de caracteristicas textuais e estratégias. (VENUTI, 2002,
p.10)

Em uma esteira aberta por Lefevere, Venuti também confere bastante valor a
nocao de que todo texto se movimenta numa intrincada tessitura de poder, dando a
entender que o papel e a qualidade da traducdo estdo mais no diadlogo estabelecido

com extraliterario que em suas caracteristicas intrinsecas:

A traducdo encontra-se profundamente reprimida nas identidades
culturais que séo construidas pelas instituicbes académicas, religiosas
e politicas; na pedagogia de literaturas estrangeiras, especialmente
nos ‘Grandes Livros’, os textos candnicos da cultura ocidental; e na
disciplina filosofica, o estudo académico dos conceitos e das
traducdes filosoficas. (VENUTI, 2002, p.11)

A circunstancia j4 aludida de preponderancia da traducédo de Modesto Carone
nao esta circunscrita, como € de se imaginar, aos seus discurso e praticas individuais.
O que, alias, ja poderia ter sido muito bem deduzido das reflexdes de Lefevere. Sobre

esse tema, Venuti afirma que:

As traducbes sdo produzidas por muitas razles, literarias e
comerciais, pedagdgicas e técnicas, propagandistas e diploméaticas.
Contudo, nenhum tradutor ou instituicdo que patrocina uma traducao
pode ter a esperanca de controlar ou mesmo ter consciéncia de todas
as condicdes de sua producdo; E nenhum agente de nenhuma
traducdo pode ter a esperanca de prever cada uma de suas
consequéncias, 0s usos que venham a ser feitos dela, os interesses
gue venha a servir, 0s valores que venha a transmitir. Entretanto, sédo
essas condicbes e consequéncias que oferecem as razfes mais
instigantes para a discriminacdo entre os interesses envolvidos no
processo tradutério na leitura de traducgdes. (VENUTI, 2002, p.14)

E, e outra passagem, comentando a respeito das agentes culturais que,

conjuntamente, asseguram ou desestimulam a circulacéo dos textos:
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Essas pessoas eram académicos, tradutores e editores que estavam
mais preocupados com questdes especificas as suas respectivas
disciplinas e préticas, questbes relacionadas ao saber académico, ao
valor estético e ao sucesso comercial. (VENUTI, 2002, p.143)

Seria soberbamente ingénuo pensar que Modesto Carone esteve a todo
instante consciente das repercussfes de sua pratica tradutéria, controlando seu
alcance e grau de aceitacdo entre diversos estratos de leitores. Venuti alerta para o
fato de que esses movimentos sdo macroestruturais, e dizem mais respeito a
ideologia das instituicbes que a vontade de um ou outro operador cultural em sua
esfera de atuacédo individual. O importante € que em toda e qualquer traducao, em
maior ou menor grau, seja em sua elaboracdo, seja sua recepcéo, tais fatores se

apresentam em plena efetividade. E nesse sentido, segundo Venuti, que:

O foco na marginalidade da traducéo € estratégico. A pressuposicao
principal deste livro é talvez o maior escandalo da traducao:
assimetrias, injusticas, relacdes de dominacédo e dependéncia existem
em cada ato de traducéo, em cada ato de colocar o traduzido a servigo
da cultura tradutora. Os tradutores s&o cumplices na exploragédo
institucional de textos e culturas estrangeiros. Mas também existiram
tradutores que agiram de forma duvidosa, por conta prépria, ndo a
servico de qualquer burocracia. (VENUTI, 2002, p.15)

Isso nos faz pensar que nédo houve desinteresse no financiamento de algumas
traducdes de Modesto Carone por parte de 6rgéos de cultura aleméaes, como o citado
exemplo do DAAD - que, junto ao Colegiado Europeu de Tradutores da cidade de
Straelen, patrocinou a traducdo de O castelo. Pode-se entrever, nesse caso, a
manifestacdo pratica de uma politica cultural que pretende, no minimo, difundir a
cultura alema mundo afora através de suas obras literarias canénicas, reproduzindo
antigas hierarquias e assimetrias.

Venuti também chama atencdo, como ja dissemos, para o0 caréater
necessariamente situacional de qualquer traducao, ou seja, que traduzir significa, sem
excecdo, interpretar. Ao realizar interpretacdes, ao tornar um texto estrangeiro
inteligivel ao publico interno, qualquer traducdo realiza um “trabalho de
domesticacdo”, em maior ou menor grau. Deste modo, por mais que os tradutores, em

nosso caso Modesto Carone, procure conscientemente “ndo fazer concessfes”,

111



estara realizando, a contragosto, importantes “aclimatacdes”, para recorrer também a

outra expressao sua. Nas palavras de Venuti:

Uma traducdo sempre comunica uma interpretacdo, um texto
estrangeiro que parcial e alterado, suplementado com caracteristicas
peculiares a lingua de chegada, ndo mais inescrutavelmente
estrangeiro, mas tornado compreensivel num estilo claramente
doméstico. As traducdes, em outras palavras, inevitavelmente realizam
um trabalho de domesticac&o. (VENUTI, 2002, p.17)

Lembramos: 0 que motiva a investigacdo de Venuti investigagdo é Chamar a
atencdo de um publico que extrapola os limites da universidade para os problemas
levantados pela traducao é, talvez, o seu principal objetivo (o problema da autoria,
dos direitos autorais, a formacé&o de identidades culturais, a pedagogia da literatura, o
caso dos best-sellers etc.). Como pesquisador, ele movimenta ideias; como tradutor,

ele elaborou o chamado projeto minorizante de traducédo. Ele diz que seu objetivo:

Deve ser a pesquisa e 0 treinamento que produzem leitores de
traducbes e tradutores que sejam criticamente conscientes, nao
predispostos a normas que excluam a heterogeneidade da lingua.
(VENUTI, 2002, p.63)

A partir de agora, dialogaremos essa nocdo com a pratica tradutéria de
Modesto Carone, com o intuito de relacionar as medidas de diferenca e semelhanca
entre os dois projetos.

Lembramos que, para Venuti, crucial é elaborar um texto que ndo procure
eliminar as marcas que a definem como um texto traduzido. O tradutor deve chamar a
atencdo do leitor para o fato de que esta lendo uma traducdo. Esse sinal de alerta
pode ser transmitido na propria selegcdo do autor (as literaturas menores sempre
desterritorializam a lingua maior da cultura doméstica para a qual sédo traduzidas), no
texto traduzido (ao escolher uma palavra propositalmente anacrénica ou uma
expressao idiomatica culturalmente equivalente, por exemplo, que tendam a produzir
um efeito choque, fazendo emergir a alteridade do texto traduzido) ou no paratexto
(tratando, em notas e prefacios, dessas questdes, reconhecendo que o texto final € de
fato, mais uma interpretacdo possivel). Mencionamos antes que essas estratégias
podem despertar o leitor para o carater situacional da traducdo, despertando-lhe o
olhar para a questdo, por exemplo, da autoria — “quem € o autor do texto?”. — O texto

da lingua de chegada, deve-se dizer, é escrito pelo tradutor mesmo. Ja tivemos a
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chance de problematizar o conceito de literatura menor, por ora atenhamo-nos
somente a traducdo menor. O texto traduzido deve dar condicbes de questionamento
critico ao publico leitor que o recebe. Para realizar tal projeto — que € o do préprio

Venuti:

Um tradutor deve ser estratégico tanto na selecdo de textos
estrangeiros quando no desenvolvimento de discursos para traduzi-los
(grifos nossos). (VENUTI, 2002, p.10)

Procedendo desta forma, o tradutor estaria “conquistando a lingua maior para
nela fazer aparecer as linguas menores” (DELEUZE, 2003, p.27). O objetivo da

traducdo minorizante é, enfim:

Nunca conquistar a ‘maioridade’, nunca erguer um novo padrdo ou
estabelecer um novo canone, mas, ao contrario, promover inovagao
cultural, assim como o entendimento da diferenca cultural ao proliferar
as variaveis dentro da lingua. (VENUTI, 2002, p.10)

Se aplicarmos essa abordagem ao caso de Modesto Carone, percebemos que,
em linhas gerais, seu discurso tradutério pouco dialoga com o projeto minorizante
venutiano. Modesto Carone, em primeiro lugar, optou um autor candnico, como Kafka,
sendo seu trabalho, inclusive, subsidiado pelo governo alemé&o. Em segundo lugar, no
proprio texto, Carone pretendeu “manter” o texto em sua integralidade estrutural.

Como ele diz na citada entrevista:

MC: O tom determina a estrutura. Acho que é a minha experiéncia de
escritor. O tom e a estrutura sédo determinantes. O Kafka tem a escrita
de um classico, ndo é como o Joyce, que inventa palavras e que é
dificilimo de traduzir aquilo (...).

(CARONE, 2007, p. 26)

Devemos dizer que ele realizou algumas intervengdes estruturais em suas
traducdes de A metamorfose. Ele mesmo as mencionou em seu posfacio. Em terceiro
lugar, Carone se distancia do projeto minorizante de Venuti por ndo evidenciar, no seu
paratexto (notas, prefacios, posfacios, entrevistas) que a sua leitura é apenas mais
uma possivel. Em nenhum momento sdo citados maiores detalhes sobre a leitura
estrutural de Carone — que se pretende, como o préprio método, a-histérica e

universalizante. Em quarto lugar, a traducdo de Modesto Carone nao é minorizante
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porque uma desse tipo ndo pretende “conquistar a maioridade”, “erguer um novo
padrdo” ou conquistar um “novo cénone”, e é exatamente isso que a traducdo
caroniana parece realizar. A traducdo minorizante promove a inovacao e a diferenca
culturais, proliferando variaveis. O estado de coisas que circunda a traducao
caroniana, portanto, € o de um texto que ocupou o status de candnico, tende a
reprimir por isso novas tradugfes possiveis, portanto as diferengas culturais, e ndo
prolifera variaveis.

A traduc&o minorizante, além disso, supde uma atitude ética que tem em conta
as relacbes de poder assimétricas em qualquer iniciativa tradutéria: € a ética da
diferenca. Os textos externos sao selecionados em fungéo das necessidades internas
de uma cultura, o que torna traduzir sempre um ato etnocéntrico. A consequéncia
disso: qualquer traducdo que “mistifica” essa domesticacdo necessaria e inevitavel,
qualquer tradugcéo que tenda a encarar o processo em geral como um simples ato
comunicativo é suspeita. E nesse sentido que Berman afirma, repetimos do primeiro

capitulo:

A boa traducédo é desmistificadora: manifesta em sua propria lingua a
estrangeiridade do texto estrangeiro. (BERMAN apud VENUTI, 2002,
p.27)

Venuti diz que os textos que atende a essa ética da diferenca “revelam a
traducdo como sendo de fato uma traducéo, distinta do texto que ela substitui” (p. 28).
A traducdo de Modesto Carone, nha mao contraria, € até bastante mistificadora. Ela
promove o tradutor como uma instancia neutra, o que reflete o desprezo por questdes
importantissimas como as levantadas ao mesmo tempo em que a aproxima da nocéo
de domesticacao. Nesse sentido, discordamos em parte da reflexdo de Celso Cruz,
no seu estudo, mesmo que nao saibamos se ele utiliza a expressao estrangeirizante

no sentido venutiano — o0 que é provavel:

Modesto Carone opta pela traducdo estrangeirizante, deixando claro
gue o estranhamento que o leitor possa sentir diante do texto
traduzido néo se deve a impericia de quem traduziu, mas é proposital
e derivado da fidelidade da traducéo ao original, forma de se alcancar,
com a leitura da traducéo, efeitos semelhantes alcancados na leitura
do original. Esse aspecto das traduc¢des de Carone € com frequéncia
exaltado pela critica. (CRUZ, 1996, p.189)
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Mas devemos deixar claro um ponto: sdo o0s conceitos de Traducdo
estrangeirizante e de Traducdo domesticadora, cruciais nas reflexdes de Venuti. Em
linhas gerais, o primeiro € aquele em que o tradutor pretende que a alteridade do
texto original seja percebida pelo leitor. E comum, nesse caso, manter
propositalmente as caracteristicas linguisticas e culturais do original com vistas a
obtencgéo do efeito de estranhamento. O segundo consiste em algar a fluéncia a meta
final da traducéo. O objetivo aqui é criar condi¢cdes de leitura em que a traducdo
basicamente figure como o texto original. A boa traducdo, entdo, elimina todas as
pistas que denunciam na sua textualidade o seu carater intermediario, deixando
transparecer tao s6 e sibilinamente o original. Transportando essa distingdo ao nosso
caso, diriamos que a busca é pelo texto do proprio Kafka, e ndo de seu tradutor.

Embora ndo haja traducbes reais que sejam estrangeirizantes ou
domesticadoras em estado puro, imaginamos que a de Carone pende para o0 segundo
caso. Nesse ponto, discordamos em parte da interpretacdo de Cruz, que afirma que o
escritor paulista “opta pela traducdo estrangeirizante, deixando claro que o
estranhamento que o leitor possa sentir diante do texto traduzido ndo deve a impericia
de quem o traduziu, mas é proposital e derivado da fidelidade da traducdo ao
original”’. Ndo sabemos se Cruz utiliza o termo no sentido venutiano, o que €
altamente provavel, ocorre que, ndo obstante a intencdo declarada de “nédo fazer
concessoes”, é possivel enxergar, na traducdo de Carone, importantes estratégias
domesticadoras. Em primeiro lugar, cogitamos se a indole estrutural de sua traducéo
nao configuraria uma aclimatagdo do texto ao ambiente intelectual brasileiro, que
comissiona suas traducdes. Em segundo, intervengdes estruturais no texto também

foram realizadas, como no caso das “falas individuais e dos diadlogos”, em que:

Preferiu-se colocar travessdo com abertura de paragrafo ao invés de
aspas no meio do periodo, como ocorre no texto em alemao, preso a
outras convencdes gréficas; em nome desse recurso — que soa mais
natural em nossa literatura — fez-se uma ou outra mudanca na
disposicdo das sentencas. (CARONE in A metamorfose, 2010, p. 92)

Além disso:

A pontuacgdo, em que prevalece o valor de pausa das virgulas (de vez
em quando substituidas por travessao, dois pontos e ponto-e-virgula —
nunca ponto final — para ndo prejudicar demais o sentido) (grifo
nosso). (CARONE in A metamorfose, 2010, p. 93)
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A traducdo de Celso Cruz, por sua vez, que consideremos mais proxima da
definicdo de estrangeirizante, manteve a convencao grafica alema, com o fim de
sustentar o estranhamento também nesse nivel. Carone afirma ter se esforcado para
conserva-lo no estilo cartorial e na sintaxe pessoal do autor. O texto de Marcelo
Backes, discutiremos adiante, fica em algum ponto entre a alternativa estrangeirizante
e a domesticadora — varios outros aspectos das traducdes serdo vistos, discutidos e
comparados. O mais importante de tudo, para Venuti, é a “honestidade” do tradutor. E
uma questdo de saber em que horizonte ético ele opera e perfaz seu discurso de

traducdo. Em suas proprias palavras, mais exatamente:

E uma questdo de saber se, de um lado, a estratégia da tradugdo é
domesticadora, quer dizer, se recorrem a “truques” que encobrem
suas “manipulacbes” do texto estrangeiro ou se, de outro lado, faz
guestdo de serem respeitosas para com ele, oferecendo um dialogo
possivel que “engrandece, amplia e enriquece a lingua que traduz.
(VENUTI, 2003, p.155)

Até o tradutor mais domesticador, segundo Berman, ndo pode ser preterido
como antiético se ele “ndo dissimula seus cortes, seus acréscimos, seus adornos,
mas o0 expde em prefacios e notas, abertamente”. Levando em conta essas
consideracdes, diriamos que quando estamos diante de Carone, ndo estamos diante
de um tradutor antiético, ainda que ele seja domesticador em certos aspectos de seu
discurso tradutorio. Afinal, ele esclarece e comenta abertamente as intervencdes que
fez na estrutura do texto e ainda da algumas pistas do que importou mais para o texto
nas solugdes tradutorias que encontrou — veremos isSO a seguir. Por outro, ele
termina ndo sendo totalmente ético, no prisma venutiano, por ndo manifestar
claramente sua traducdo como uma interpretacéo. De fato, ele a apresenta, em tudo,
como o trabalho do préprio Kafka, como se o texto final correspondesse ao original.
Apesar disso tudo, Carone opta pela traducdo estrangeirizante, “ndo fazendo
concessdes”, ou melhor, quase nao fazendo, acrescentariamos, se lembrarmos as
intervencdes realizadas, por exemplo, no estrutura do texto. Quanto ao discurso
tradutodrio, temos nossas davidas se ele opta, ao se pretender como instancia neutra,
pela opcdo estrangeirizante. Traducbes mais domesticadoras ou mais
estrangeirizantes ndo sdo melhores ou piores por si s6s, mesmo que ndo se possa

dissociar o fruto palpavel da traducdo da conduta do tradutor. Berman comenta:
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Ao contrério, devemos admirar a simples fagcanha de traducgbes
corajosamente domesticadoras, o fato de que os tradutores
produziram um trabalho ‘textual’ com seus proprios objetivos e
estratégias em correspondéncia mais ou menos proxima a
textualidade do original. (BERMAN apud VENUTI, 2002, p.156)

Mas continuemos com 0 nosso raciocinio anterior. Somos da ideia de que
traducdo caroniana € sim domesticadora, ndo no sentido estrito de que procurou
elaborar um texto fluente e “imediatamente inteligivel” ao maior numero possivel de
leitores. Ele mesmo afirma que “ndo faz concessdes” em seus posfacios — ainda que
diga, em outros momentos, que faz uma aqui e acola, com a devida justificativa.
Sugerimos que ela pode ser domesticadora devido ao projeto de recepcao implicado
nas condicdes de producéo e distribuicdo de seu texto, bem como no estabelecimento
de alguns aspectos de sua pratica tradutoria. E, em certo sentido, domesticadora, por
ser, essencialmente, mistificadora. As tradugcbes minorizantes, desmistificadoras,
raramente ocupam nem pretendem ocupar, por sua propria indole que tende a
desestabilizar a lingua maior, ocupar o status de canone, gerando novos padrdes e
escolas. Além disso, a traducdo caroniana € domesticadora por ter em tudo atendido
as necessidades de um publico leitor universitario, quando nao de classe média em
geral. E também domesticadora por ter promovido uma abordagem autopromocional.
Baseada na leitura estrutural, em si a-historica e universalista, seu texto se autointitula
0 mais verdadeiro, o mais indicado, o Unico — por ter sido proveniente do original,
entre outras razbes — que é passivel de ser consumido por um publico minimamente
exigente.

Além disso, vale lembrar que esses séo alguns dos motivos por que a traducao
€ com frequéncia alvo de suspeitas — sua existéncia supfe, necessariamente, a
realizacdo de praticas domesticadoras. O tradutor inscreve nos textos estrangeiros os
valores linguisticos e culturais que séo inteligiveis para a comunidade a que pertence.
E preciso que isso seja reconhecido. Esse processo, como foi aludido acima, de se da
em trés estagios: “na producédo, na circulacdo e na recepcdo da traducao” p 129. A
inscricdo de valores domeésticos se inicia na propria selecdo do material a ser
traduzido, em funcdo de toda uma gama de interesses autdctones especificos. Ja
agui diversos textos sdo excluidos e precisam continuar do lado de fora. Depois, 0s
valores domeésticos exercem sua efetividade no “desenvolvimento de uma estratégia

de traducédo”, por meio de dialetos e diretrizes domésticos — e aqui se observa que a
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escala de valores se configura vertical e hierarquicamente. Alguns dialetos, por
exemplo, tendem a se mais escolhidos e em detrimento de outros. A seguir, 0S
valores domeésticos se fazem presentes nos diversos caminhos pelos quais uma

traducao pode ser:

Publicada, revista, lida e ensinada, produzindo efeitos politicos e
culturais que variam de acordo com diferentes contextos institucionais
e posicdes sociais. (VENUTI, 2002, p.130)

O discurso da traducdo minorizante faz questdo de resistir a esse tipo de
assimilacdo, de domesticacédo, salientando as diferencas linguisticas e culturais do
texto de partida dentro da lingua maior. O horizonte a ser alcangado é o de quebrar a
ilusdo realista e chamar a atencdo para o status de traducéo do texto. Além disso, as
estratégias desse discurso dependem da interpretacdo do tradutor sobre o texto
estrangeiro. Essa interpretacdo depende das caracteristicas literarias do texto a ser
traduzido e de uma avaliagdo prévia dos leitores domésticos que o tradutor espera
alcancar — por suas expectativas e conhecimento (das formas linguisticas, das
tradicoes literarias, das referéncias culturais). No caso de Carone, uma vez que as
nocdes estruturalistas tendiam a ser mais bem recebidas nas universidades, € de se
cogitar se essa circunstancia ndo tenha tornado sua tradugéo algo domesticadora —
na medida em que partiu de premissas metodoldgicas e praticas que visavam ao
atendimento das demandas de um estrato de leitores brasileiros especificos. De certo
modo, ele tornou o texto de Kafka, por fim, inteligivel aos leitores de classe média e
universitarios, que nado tendiam a se identificar com as traducdes disponiveis
anteriores. E nesse sentido, entdo, que Carone estaria perfazendo o que Harvey

chama de “compensacéo generalizada”, na qual:

O texto-alvo inclui caracteristicas estilisticas que ajudam a naturalizar
0 texto para o leitor-alvo e que buscam alcancar um namero e uma
gualidade comparaveis de efeitos, sem que estes estejam amarrados
a quaisquer exemplos especificos da perda do texto fonte. (HARVEY
apud VENUTI, 2002, p.54)

O discurso tradutorio de Carone teve uma repercussdo mais favoravel junto
aos leitores de elite — universitarios e de classe meédia —, habituados ao ideério
estruturalista. Por outro lado, pelo fato de as tradugbes serem criadas para grupos
especificos de leitores, elas tem o poder de manter ou de revisar a hierarquia de
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valores na lingua maior. Entendemos, por exemplo, que a jA mencionada difusdo das
nogdes estruturalistas nos departamentos de Letras em todo o Brasil, na década de
80, tenha estabelecido parametros de entendimento do literario que elevariam a
traducéo direta de Modesto Carone a posicao de “melhor traducéo existente no pais”.
Antoine Berman reflete sobre uma passagem de Goethe analogamente relacionado a
esse tema de nosso estudo:

A mencéo (...) ao ‘académico’ é um lembrete de que o tema construido
por essa agenda (...) para a traducdo implica uma afiliacdo com um
grupo social especifico, neste caso, uma minoria com autoridade
cultural suficiente para se estabelecer com arbitro de uma literatura
nacional. (VENUTI, 2002, p.149)

Por outro lado, € necessario enxergar que a ideias defendidas por Carone
tiveram um amplo potencial de renovacdo — posicionando criticamente os problemas
das traducgOes anteriores (que tinham em Torrieri Guimaraes o seu expoente). Venuti

reflete:

Uma vez que a tarefa de traducdo é tornar um texto estrangeiro
inteligivel em termos domeésticos, as instituicdes que usam traducdes
estdo abertas a infiltracbes de materiais culturais diferentes e até
mesmo incompativeis que podem contestar textos oficiais e rever
critérios coerentes de precisao tradutéria. (VENUTI, 2002, p.154)

Uma nova traducdo, ao circular no estado, na igreja ou nas universidades,
pode virtualmente reposicionar os critérios que definem o sucesso e a repercussao
positiva de uma tradugdo em terras nacionais. Sugerimos, em parte, que a tradugéo
de Celso Cruz, considerada globalmente (textos, paratextos, recepcao da academia,
recepcao do publico leitor, metatextos, imagens, tiragem, acessibilidade etc.), viria a
cumprir essa funcéo frente a de Modesto Carone — veremos iSso no capitulo seguinte.

Venuti comenta a respeito:

A escolha calculada de um texto estrangeiro e da estratégia tradutoéria
pode mudar ou consolidar canones literarios, paradigmas conceituais,
metodologias de pesquisa, técnicas (...) e praticas comerciais da
cultura doméstica. (VENUTI, 2002, p.131)

E, ainda:
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Se os efeitos de uma traducdo revelam-se conservadores ou
transgressores vai depender fundamentalmente das estratégias
discursivas desenvolvidas pelo tradutor, mas também dos varios
fatores envolvidos em sua recepcao, inclusive o layout da pagina e a
arte da capa do livro impresso, a cépia para divulgacao, a opinido dos
resenhistas, o uso que é feito da traducdo nas instituicdes
socioculturais, 0 modo como ¢ lida e ensinada. (VENUTI, 2002, p.131)

A critica das tradugbes de Torrieri Guimardes consagradas até os anos 80
insinua uma reviséo disciplinar através da reflexdo em torno dos valores culturais e
intelectuais que pautaram a sua elaboracdo. Assim, a versao caroniana projetada em
canone poderia acarretar implicacdes culturais e educacionais maiores — como foi o
exemplo mencionado do Plano Nacional do Livro e da Leitra. Foi estabelecida uma
interpretacdo do texto kafkiano com origens que remontam a uma época em que 0
pais estava atravessando turbuléncias politicas e as universidades abracavam o
estruturalismo como o horizonte de conhecimento comissionado e recomendado
pelas politicas oficiais. A imagem resultante de um Kafka essencialmente caroniano
podo atingir uma abrangéncia nacional — talvez internacional, se consideramos 0s
paises de lingua portuguesa — por muitos leitores de terras nacionais, qualquer que
seja a sua posicao social. Afinal, a Companhia das Letras também controla a empresa
Cia de Bolso, supostamente destinada a leitores de diversos poderes aquisitivos.
Esse é um dos pontos de apoio da critica venutiana:

Uma associacdo entre a academia e a inddstria editorial pode ser
especialmente eficaz na formacdo de um consenso amplo, jA que
ambas possuem autoridade cultural de pode suficiente para
marginalizar textos ndo candnicos da cultura domestica. (VENUTI,
2002, p.140)

A instituicdo universitaria € responsavel por assegurar a estabilidade do
processo de formacao de identidade, erigindo um critério para a “acuidade tradutoria”.
Nesse quadro, as traducdes de Kafka que n&o condizem mais com o canone
académico, ndo tendem a ganhar novas edi¢cdes e passam a ser marginalizadas na
literatura nacional — quando nao, acabam por ser publicadas por editoras menores,
que muitas vezes se percebem participes de uma “cultura de resisténcia”, mais
especializadas ou com distribuicdo limitada. O fato € que, para Venuti, de modo geral,
as:
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Instituicbes, sejam elas académicas ou religiosas, comerciais ou
politicas, mostram uma preferéncia por ima ética tradutéria de
igualdade, uma traducdo que possibilite a ratifiqgue discursos e
canones. (VENUTI, 2002, p.156)

A historia da traducdo, além disso, revela outros projetos destinados
justamente a formar canones domésticos por meio da apropriacdo de textos
estrangeiros. Nesses casos, as traducdes pretenderam promover um novo movimento
literario (no caso de Carone, também), “construindo um sujeito autoral por meio da
afiliacdo a um discurso literario especifico”. A traducdo € capaz de formar leitores
criticos por possibilitar um processo de “espelhamento ou auto-reconhecimento”: o
texto estrangeiro torna-se inteligivel quando o leitor ou a leitora se reconhece na
traducdo, e consegue identificar os valores domésticos que motivaram a selecdo
daquele texto estrangeiro em particular, e que nele estdo inscritos por meio de uma
estratégia discursiva especifica. Trata-se de um processo que passa pelo
reconhecimento das normas e recursos culturais que constituem o discurso tradutorio.

Sem isso, é dificil afirmar que o leitor assume uma postura critica.

121



Capitulo 4

Do aleméao ao portugués: trés traducdes de A metamorfose

4.1. Estrutura e paratexto

Gostariamos, nesse momento, de fazer um comentério preliminar a respeito
da configuracdo estrutural do texto nas trés traducbes mencionadas em comparacao
com o original kafkiano. A primeira coisa a se ter em conta € que nenhum tradutor
deixou de respeitar a divisdo original da novela em trés partes, anunciadas por trés
algarismos romanos minimalistas e sobrios: |, Il e Ill. Isso pode parecer pouco, ou
sinal de um minimo de bom senso por parte de um tradutor, mas € possivel encontrar
em edicOes anteriores intervencdes na estrutura que modificaram, e ndo pouco, a
configuracédo do original do texto publicado em 1915, na revista Die weissen Blatter
(As folhas brancas). Celso Cruz menciona o classico exemplo da traducao publicada

pela Clube do Livro:

A traducdo de Syomara Cajado divide a narrativa em duas grandes
partes, numeradas com algarismos romanos. Por sua vez, cada uma
das partes é microssegmentada a cada poucos paragrafos, mediante
interpolacdo de trés asteriscos. A total liberdade tomada na
segmentacdo da narrativa — se ndo corresponde a alteracdes inseridas
pela edicdo americana fonte — € outra prova das transformacgfes que
um texto traduzido sofre antes de chegar ao mercado. E também
indicio de um publico alvo menos intelectual, a quem a segmentacéo
talvez facilitasse a leitura. (CRUZ, 2007, p.208)

Quanto ao nosso corpus, observamos trés posturas diferentes nos trés
tradutores que indicam maior ou menor aproximacdo dos conceitos de
estrangeirizante / domesticador e da ideia de tradugcéo minorizante. Modesto Carone,
o primeiro dos trés a traduzir a novela, é bem claro, no posfécio, quanto as alteracdes

gue fez no texto, como vimos acima. Vale a pena transcrevé-la novamente:

Com isso procurou-se conservar o0 carater superdeterminado das
frases a pobreza relativa do Iéxico, as repeticBes dai recorrentes, o
‘enxame’ de particulas expletivas e a pontuacdo, em que prevalece o
valor de pausa das virgulas (de vez em quando substituidas por
travessdo, dois pontos ou ponto-e-virgula — nunca por ponto final —
para ndo prejudicar demais o sentido); foram mantidos na forma
original todos o0s nomes préprios com o proposito de impedir
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aclimatacdes for¢cadas. No caso das falas individuais e dos dialogos,
preferiu-se colocar travessdo com abertura de paragrafo ao invés de
aspas no meio do periodo, como ocorre no texto alemao, preso a
outras convencgdes gréficas; em nome desse recurso — que soa mais
natural em nossa literatura — fez-se uma ou outra mudanca na
disposicdo das sentencas. (grifos nossos) (CARONE in A
metamorfose, 2010, p. 93-94)

As alteracbes mencionadas pelo préprio Carone representam, sem duvida,
uma pratica domesticadora. Como ele mesmo sugere, apesar de nao ter feito
concessodes quanto ao que para ele sdo os aspectos indispensaveis do texto kafkiano,
acabou por realizar algumas modificacdes “no caso das falas individuais e dos
didlogos” com o fim de naturalizar (“que soa mais natural em nossa literatura”) o texto
a tradicdo gréafica brasileira — o que fortalece o carater ético de sua traducdo. Para
Antoine Berman, uma traducéo ética € a que evita ser etnocéntrica na relacdo entre
as culturas doméstica e estrangeira. Essa relagdo certamente estard incorporada ao
texto. Ainda para Berman, uma traducdo de ma qualidade se manifesta “geralmente
sob o disfarce de transmissibilidade, ela realiza uma negacdo sistematica da
estranheza da obra estrangeira. Modesto Carone faz questédo de afirmar que manteve

tal estranheza:

Nessa medida, evitou-se ao maximo a tentagdo de amaciar a aspereza
do texto, seja em nome de conveniéncias comerciais, seja para facilitar
a leitura do publico médio acostumado ao espontaneismo. (CARONE
in A metamorfose, 2010, p. 93)

De outro lado, € inegavel que o atendimento a tradicdo grafica mudou
significativamente a disposicdo das sentencas — e isso constitui, mesmo no nivel do
texto, uma estratégia domesticadora. Mas devemos lembrar que o principal
movimento de domesticacdo de Modesto Carone esta na analise que fizemos de seu
discurso tradutorio. E, como mencionado acima, no nivel, por assim dizer, estrutural,
somos do raciocinio que Modesto Carone foi ético por ter posto seu esclarecimento
no posfacio. Vale a pena lembrar também que até o tradutor mais domesticador,
segundo Berman, ndao pode ser preterido como antiético se ele “nao dissimula seus
cortes, seus acréscimos, seus adornos, mas o expbe em prefacios e notas,
abertamente” (BERMAN apud VENUTI, 2002, p.156).

A traducédo de Marcelo Backes, por sua vez, a segunda de nosso corpus,

opta, quanto a configuracdo do texto, por uma solucdo intermediaria. Ele manteve a
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tradicdo grafica alema nas descricdes dos “pensamentos” de Gregor Samsa. Quer
dizer, quando o protagonista, na trama da novela, dialoga consigo mesmo, expressa-
se em palavras os raciocinios ndo compartilhados com qualquer outro personagem.
Por outro lado, quanto aos dialogos com as demais personagens da narrativa (0s
membros da familia, a empregada, o chefe de Samsa e os inquilinos), a forma
utilizada para exprimi-lo também € o travessdo, comum a traducédo editorial brasileira.
Ao contrario de Modesto Carone, Backes néo explica, no prefacio ou no posfacio da
edicdo — alias bastante expressivos de sua qualidade de especialista em literatura
alema — o motivo de sua deciséo por essa disposicdo. Somos da interpretacao que, o
mondlogo interior, mesmo na literatura brasileira, ndo soa tdo estranho se
representado pelas aspas, ainda que fosse preciso basear essa afirmacdo num
corpus mais amplo. Os dialogos, por sua vez, como paradigma das conversacoes
intersubjetivas, sempre tiveram na tradi¢cdo do textos dramaticos ampla representacéo
por travessdo. O que, em tese, ndo pareceria estranho também ao publico leitor
brasileiro, especialmente ao publico especifico para o qual uma edi¢cado de bolso como
a de Backes é destinado.

A traducdo de Celso Cruz, por sua vez, manteve o estranhamento — a
configuracéo original — da novela kafkiana também nesse nivel. Podemos dizer de
maneira acertada, portanto, que na composicao estrutural da narrativa a traducéao de
Cruz € a mais estrangeirizante das trés, ndo tendo feito concessbes sequer no
aspecto mais imediato do texto que é a distribuicao das frases, paragrafos e capitulos.
Nas edi¢des originais da novela a que tivemos acesso, contudo, ndo observamos as
mencionadas “aspas no meio das frases” que apontou Carone. Encontramos, sim, 0s
vistosos grafemas > e <, respectivamente, nos lugares das aspas de abertura e fim de

frase.

4.2. Quando certa manha Gregor Samsa acordou de sonhos intranquilos..

Als Gregor Samsa eines Morgens aus unruhigen Trdumen erwachte,
fand er sich in seinem Bett zu einem ungeheueren Ungeziefer
verwandelt . Er lag auf seinem panzerartig harten Rucken und sah,
wenn er den Kopf ein wenig hob, seinen gewdlbten, braunen, von
bogenférmigen Versteifungen geteilten Bauch, auf dessen Héhe sich
die Bettdecke, zum géanzlichen Niedergleiten bereit, kaum noch
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erhalten konnte. Seine vielen, im Vergleich zu seinem sonstigen
Umfang klaglich diinnen Beine flimmerten ihm hilflos vor den Augen.
(Die Verwandlung, Franz Kafka, 1912)

Quando certa manhd Gregor Samsa acordou de sonhos intranquilos,
encontrou-se em sua cama metamorfoseado  num inseto
monstruoso. Estava deitado sobre suas costas duras como couraga e,
ao levantar um pouco a cabeca, viu seu ventre abaulado, marrom,
dividido por nervuras arqueadas, no topo do qual a coberta, prestes a
deslizar de vez, ainda mal s sustinha. Suas numerosas pernas,
lastimavelmente finas em comparacdo com o volume do resto do
corpo, tremulavam desamparadas diante dos seus olhos. (A
metamorfose, Modesto Carone, 1985)

Certa manha, ao despertar de sonhos intranquilos, Gregor Samsa
encontrou-se em sua cama metamorfoseado  num inseto
monstruoso. Estava deitado sobre suas costas duras como couraca e,
guando levantou um pouco a cabeca, viu seu ventre abaulado,
marrom, dividido em segmentos arqueados, sobre o qual a coberta,
prestes a deslizar de vez, apenas se mantinha com dificuldade. Suas
muitas pernas, lamentavelmente finas em comparacdo com o volume
do resto do corpo, vibravam desamparadas ante seus olhos. (A
metamorfose, Marcelo Backes, 2001)

Certa manha, ao despertar de um sonho inquieto, Gregor Samsa
descobriu-se em sua cama transformado num insuportavel inseto .
Deitado de costas duras como um casco, ele viu, ao erguer um pouco
a cabeca, sua barriga arredondada, pardacenta, repartida por pregas
arqueadas, do alto da qual a coberta, jA quase toda caida,
escorregava. Diante de seus olhos moviam-se desesperadas suas
varias pernas, ridiculamente finas em comparagdo com suas
propor¢des de antes. (A metamorfose, Celso Cruz, 2009)

A comparacdo entre o trecho original da narrativa com algumas de suas
traducbes € um exercicio de encher os olhos. A primeira impresséo €, de fato, de
choque — como um texto pode ser reescrito de formas téao diferentes?! Escolhemos o
primeiro paragrafo da novela para discutir, basicamente, as solu¢des encontradas
pelos tradutores para dois vocabulos-chave, possivelmente os mais representativos
da perspectiva tradutoria adotada. Sao eles o verbo verwandeln e o substantivo
Ungeziefer. Nao deixamos de considerar, apesar disso, o conjunto do texto. O
tradutor do qual mais colhemos informacdes a respeito da traducédo dessas primeiras
linhas — em torno da qual o debate tradutdrio se tornou em uma verdadeira celeuma —
, que estdo entre as mais célebres da literatura universal, foi, como € de se esperar,
Modesto Carone, lembrando que outros textos dele foram pesquisados. Ha varias

passagens em que ele discorre sobre o desafio de traduzi-la, dando assim mais
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algumas pistas de seu discurso tradutorio. No texto Alguns comentarios pessoais
sobre traducado literaria, jA considerado no terceiro capitulo deste trabalho, ele

comenta:

A primeira precaucdo tomada no trabalho foi incorporar ao texto a
traducdo de todas as palavras da frase alema, sem deixar nada de
fora por questdo de economia ou limpeza, uma vez que em Kafka as
chamadas particulas de preenchimento representam uma espécie de
supérfluo indispensavel. (CARONE, 2009, p.109)

Essa preocupacdo com a quantidade das palavras ndo é fortuita. De fato, as
preposicbes e particulas em alemdo apresentam, em muitos casos, relacdes de
sentido diversas de suas possiveis traducbes em portugués. Por exemplo, a
preposicao zu, na frase, pode ser adequadamente traduzida por “em” — lembrando
gue ela acompanha a regéncia do verbo transformar. De outra maneira, zu pode ser
igualmente traduzido por ao lado de, como adverbio, ou, até, a fim de, no caso da
locucdo um zu. Em todo caso, iSso representa, ja o0 comentamos diversas vezes, a
atencao dada ao significante como componente basico da matéria narrativa. Das vinte
palavras do original, Carone manteve dezoito, considerando a particula se como
traducdo do reflexivo alemado sich. Os outros dois tradutores ndo destoaram
significativamente nesse ponto, caso também tenham tido em mente a intencéo
declarada de manter, dentro do possivel, o nimero de palavras do original. Backes
mantém a mesma quantidade. Cruz adiciona uma palavra, totalizando, assim,
dezenove. Se por um lado ele se aproxima assim da cifra existente no original, por
outro ele traduz Traumen — sonhos, no plural — por um sonho. De fato, sua traducéo,
nesse nivel lexical, estabelece um tipo de didlogo com o original de natureza diversa
da conquistada “correspondéncia” dos os outros dois tradutores. Ndo sabemos os
motivos que levaram Cruz ter optado pelo singular do substantivo, ainda que, como
veremos, essa solugcdo ndo pareca destoar das diretrizes gerais de seu projeto
tradutorio, cujas pistas enxergamos em seu prefacio. Mas continuemos com as

observacdes de Carone. Quanto a sintaxe da primeira frase, por sua vez, ele escreve:

Procurou-se também estabelecer em portugués uma ordem de
palavras que ndo desse margem a equivocos gratuitos, como por
exemplo a sequencia “encontrou-se em sua cama metamorfoseado”
em vez de “encontrou-se metamorfoseado em sua cama”, visto nao
ser impossivel em Kafka — embora aqui ndo seja o caso — que alguém
se metamorfoseasse numa cama. (CARONE, 2009, p.109)
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O que cabe mencionar aqui é que as frases indiretas possuem funcdes
diferentes no portugués e no aleméo. As diferentes percepcdes estilisticas das duas
linguas e a sintaxe alem&, na qual os verbos da frase tendem a se posicionar de
modo mais ou menos fixo, permitem gque uma frase escrita com termos inversos seja
adequadamente traduzida em ordem direta para o portugués. Por exemplo, Kafka hat
gestern ein Buch gelesen poderia ser estilisticamente bem traduzida por Kafka leu
ontem um livro, apesar das mudancas na posicdo dos termos. Uma traducao
mecanica sairia mais ou menos assim: Kafka ontem um livro leu. De modo que as
estruturas das duas primeiras frases possuem, cada qual em sua lingua, funcdes
analogas. Pode ter sido com isso em mente que Modesto Carone optou por uma
traducdo que nao respeita rigorosamente a ordem dos vocabulos da primeira frase.
Talvez seja por isso que Gregor Samsa antecede a locucao adverbial certa manha —
no original ocorre o oposto. Backes e Cruz alteram a sintaxe do original, mantendo os
dois mais ou menos a mesma estrutura — vide as traducbes acima. Contudo, suas
opcOes se diferenciam nas tradugcbes de algumas palavras, como em inquieto /
intranquilos e encontrou-se / descobriu-se. Vejamos agora, por fim, o caso das duas
palavras incialmente mencionadas, fortemente vinculadas, inclusive, ao proprio titulo

da novela. Modesto Carone comenta:

Além disso, traduzi verwandelt, do verbo verwandeln (metamorfosear),
por ‘metamorfoseado’ e ndo por ‘transformado’, como fizeram antes de
mim outros tradutores, e isso pela razdo 6bvia de que o titulo da
novela é “Verwandlung” (metamorfose), jA consagrado em varios
idiomas, e deliberadamente fortalecido na oracdo que pde a narrativa

em movimento. (CARONE, 2009, p.109)

Marcelo Backes segue, nesses dois ponots, a solugdo caroniana. Sabe-se que
ele foi o primeiro a traduzir o vocabulo para metamorfoseado, solugcdo essa adotada
por outros tradutores depois dele. Celso Cruz, contudo, opta por outra traducéo, e
comenta ativamente essas questdes em seu prefacio, muito completo e bastante bem

fundamentado. Ele diz, logo no primeiro paragrafo:

Eis uma UMA NOVA traducao brasileira da obra mais conhecida de
Franz Kafka. A principio quis chama-la de A transformacédo, modo de
recuperar a repeticdo sonora do substantivo alemao titulo original,
“Verwandlung”, que ecoa na forma verbal “verwandelt”
(“transformado”), no fim da primeira frase da narrativa (...). Dizem que
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0 escritor argentino Jorge Luis Borges também criticava o titulo
consagrado nas traducdes, argumentando que a lingua alema possui
a palavra “Metamorphose”, e Kafka a adotaria se sua intencéo fosse
de fato privilegiar em sua narrativa a mutacédo biolégica, o que ndo € o
caso. (CRUZ, 2009, p.9)

Ele menciona também, para reforcar ainda mais seu argumento, que algumas
traducdes espanholas “em consonancia com o0 reparo”, propuseram uma nhova

traducdo para o titulo do livro La transformacién, nas edicbes da Editorial
Funambulista, de Madri, e da Debolsillo, de Barcelona, ambas de 2005. (p9). Além
disso, ha também no prefacio referéncia a uma “proposta conciliatoria”, publicada em
1995 pela Penguin Classics, que € The transformation (Metamorphosis).O fato de ele
ter escolhido por os termos “UMA NOVA” em caixa alta parece ter relagdo com o
didlogo que ele pretendeu estabelecer com as recepcfes anteriores. Veremos a
seguir que Cruz, menciona abertamente que sua traducdo €, de fato, apenas mais
uma interpretacdo possivel, revelando nesse sentido uma postura oposta a de Carone
quanto a sua proximidade com o projeto minorizante de traducédo venutiano. Nesse
sentido, ele perfaz bem e pratica a chama ética da diferenca ao chamar a atengéo do
leitor para o carater situacional de sua traducdo — comentaremos melhor a seguir.

Facamos dois comentérios finais: o primeiro a respeito do vocabulo aleméo
Ungeziefer. Cruz menciona em Metamorfoses de Kafka que o escritor tcheco, na
publicacdo da primeira edicdo de A metamorfose (1916), “ndo queria que o inseto
aparecesse na capa, nem ao menos fosse sugerido”. P 60. De fato, “fiel ao seu
desejo”, a edi¢do alema traz um homem, a frente de uma porta, com 0s rostos sobre a
fronte, “como se horrorizado”. Esse desejo de Kafka foi profusamente desrespeitado
em centenas de edi¢cdes posteriores. No caso das brasileiras ndo foi diferente. O
problema maior, apesar disso, talvez esteja na associacdo do vocabulo, na propria
traducéo, com os substantivos “barata” ou “aranha disforme”. H4 um vocabulo aleméo
para inseto, Insekt e outro para barata, Schabe, e Modesto Carone demonstrou
incrivel sensibilidade e percepcéo quanto a essa questao.

Como se pode observar acima, ele optou pela palavra inseto, ndo sem deixar
de comentar em outros textos que na realidade substantivo “Ungeziefer, cujo étimo
remete a nocdo de “animal inadequado ou que ndo se presta ao sacrificio” (p 110),
gue ele traduz por “inseto”, “ndo passa por barata sem agredir brutalmente o original”
(CARONE, 2009, p.18). Os outros dois tradutores ndo agiram diferente quanto a esse

vocabulo, optando, ambos, também por inseto. Julgamos importante terminar essa
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breve analise com mais um exemplo e uma observacédo final sobre esse exemplo.
Trata-se de outra passagem de Carone sobre sua tradugdo da primeira frase da

novela:

Com efeito, aparecem no original, em rapida sucessdao, trés negacdes
representadas pelo prefixo alemao “un”™. *“unruhig” (intranquilo),
“ungeheuer” (enorme, gigantesco, monstruoso) e “Ungeziefer” (inseto
daninho que ataca pessoas animais, plantas e provisdes). Muito bem:
dessas trés particulas de negacéo so foi possivel resgatar uma, a de
“unruhig”, aqui traduzido por “intranquilo” e ndo, como também ja se
fez entre nds, por “agitado” ou coisa parecida. (CARONE, 2009, p.110)

J& dissemos na introdugdo o quanto esse comentério é indicativo da atencao
especial, de carater estruturalista, que Modesto Carone da ao significante. Para ele,
resgatar € empregado aqui no sentido formal, de manter a forma do texto — os
aspectos fonético-fonolégicos do texto. Enquanto Backes se serve da mesma palavra
posta por Carone, Celso Cruz, ao singularizar o substantivo (um sonho — em alemao:
ein Traum, forma ausente no original), escolhe o adjetivo inquieto, mantendo, em
tese, a negacédo do prefixo alemao un de que fala o tradutor sorocabano em seu
comentario a0 mesmo tempo em que propde uma solucdo alternativa, afirmando

também sua diferenca em relacéo a traducdo consagrada.

4.3. No meio da manha ou no meio da tarde? Apontamentos sobre outro
caso

Er glitt wieder in seine frilhere Lage zurlck. »Dies frihzeitige
Aufstehen«, dachte er, »macht einen ganz blédsinnig. Der Mensch
muf} seinen Schlaf haben. Andere Reisende leben wie Haremsfrauen.
Wenn ich zum Beispiel im Laufe des Vormittags ins Gasthaus
zurlickgehe, um die erlangten Auftrdge zu Uberschreiben, sitzen diese
Herren erst beim Frihstiick. (Die Verwandlung, Franz Kafka, 1912)

Deslizou de volta & antiga posicéo.

- Acordar cedo assim deixa a pessoa completamente embotada —
pensou. — O ser humano precisa ter o seu sono. Outros caixeiros-
viajantes vivem como mulheres de harém. Por exemplo, quando volto
no meio da tarde ao hotel para transcrever as encomendas obtidas,
esses senhores ainda estdo sentados para o café da manha. (A
metamorfose, Modesto Carone, 1985)
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Deslizou até voltar a sua posicao anterior. “Esse acordar cedo”,
pensou ele, “faz a gente ficar meio abobado. O homem precisa de ter
seu sono. Outros viajantes vivem como mulheres de harém. Quando
eu, por exemplo, volto ao hotel pouco antes do meio-dia, a fim de
transcrever as encomendas feitas, esses senhores recém estédo
tomando seu café. (A metamorfose, Marcelo Backes, 2001)

Deslizou de volta & sua posi¢do anterior. “Esse negécio de acordar tao
cedo”, pensou, “deixa a pessoa apalermada’. Um homem deve ter
direito a suas horas de sono. Os outros vendedores levam vida de
princesa. Quando, por exemplo, eu volto para a hospedaria no meio
da manha, e vou passar a limpo os pedidos, s6 entdo esses cidadaos
se sentam para tomar o café. (A metamorfose, Celso Cruz, 2009)

Reproduzimos os trechos acima com o objetivo primordial de compor, com
mais exemplos, o quadro geral das diferencas entre as traducgdes. Uma analise
minuciosa das solugbes, versdes, da sintaxe adotada, se baseadas ainda nas
observacgbes paratextuais ou criticas dos tradutores, tomaria, por si, 0 corpo de um
vasto artigo, quando ndo de um estudo monografico. Por esse motivo,
concentraremos nossa analise nas primeiras frases, isso para estudar outros
aspectos das respectivas traducdes ainda ndo elucidados. A ideia é, nesse momento,
observar as comparagcbes seguidas de comentarios breves sobre as solugbes
encontradas pelos tradutores. Abaixo de cada frase, nos dois primeiro exemplos
analisados, adicionamos traducbes palavra-por-palavra dos verbetes alemaes

retiradas de dicionarios. Tomemos, por exemplo, a frase:

Der Mensch muf3 seinen Schlaf haben. (Kafka)

(o) (homem-género) (deve-precisa-necessita) (seu) (sono) (ter)

O ser humano precisa ter o seu sono. (Carone)
O homem precisa de ter seu sono. (Backes)

Um homem deve ter direito a suas horas de sono. (Cruz)

A mesma frase foi traduzida formas diferentes. Mensch, em alemao, apresenta
realmente essas tais possibilidades de significado, indicando o homem como
sinbnimo do género humano. Vé-se nos exemplos acima que os tradutores
recorreram a trés formas diferentes no portugués para exprimir a generalidade da
espécie implicada no vocabulo. Carone é o mais explicito, referindo-se diretamente ao

universal O ser humano. O homem e um homem, ainda que haja nuancas sutis de
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sentido que afastam as duas expressodes, referem-se igualmente a categoria
“humana” presente no original. O verbo miissen € um verbo modal que expressa a
nocdo de necessidade e dever. Nao possui uma unica traducdo possivel,
assemelhando-se nesse sentido ao must do inglés. Chamam nossa atencao duas
situacdes. A primeira € a solucdo encontrada por Backes precisa de ter, que deixa
transparecer possivelmente o tom algo informal de um indice associado a oralidade.
Ainda que seja um salto I6gico muito amplo sugerir essa interpretacdo apenas a partir
dessa frase, vé-se que essa alternativa se harmoniza com estrato do publico leitor ao
qual a edi¢cdo se destina — supostamente popular e desinteressado, considerando que
a L&PM é uma editora de livros de bolso que tem como um de seus principios
justamente o atendimento desta finalidade. A edicdo possui alias, as caracteristicas
que fazem Celso Cruz assim considera-la — dimensdes reduzidas, propaganda de
outros livros do catdlogo, o nome Kafka e ndo Franz Kafka na capa etc. Por outro
lado, segundo Venuti, a utilizagdo de citacdes e notas de rodapé — que, das trés
traducdes, estdo presentes unicamente, e copiosamente, na de Backes — atestaria a

tentativa de alcancas um publico académico:

O tradutor pode acrescentar notas de rodapé ou incorporar o material
suplementar ao corpo da traducdo, mas qualquer escolha representa
uma maxima diferente de quantidade que se direciona a uma
comunidade diferente: acrescentar notas de rodapé a traducdo pode
restringir o publico doméstico a uma elite cultural, visto que as
mesmas fazem parte de uma conven¢do académica. (VENUTI, 2002,
p.47)

N&o compartiihamos sem restricdes dessa observacdo, dado o carater
explicativo e esclarecedor que muitas vezes uma nota pode ter — iluminando
referéncias intertextuais, por exemplo. Por outro lado, realmente, as notas de Backes
revelam posicdes um operador académico exemplar, com referéncias a passagens
eruditas e a interpretagcdes refinadas de trechos da novela kafkiana entremeadas por
uma e outra de carater mais genérico e informativo. Mas voltando as frases, outro
ponto que nos chamou atencgéo foi a introducdo da palavra direito na traducéo de
Celso Cruz. Como se Vvé, essa palavra ndo existe na frase original, que torna esta
traducdo — por ser essa pratica recorrente e generalizada —, sem duvida, a mais “livre”

das trés, mesmo que supostamente isso ndo sinalize uma postura antiética do
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tradutor, isto é, nos termos das reflexdes venutianas. Vejamos agora mais outro

conjunto de frases:

Andere Reisende leben wie Haremsfrauen. (Kafka)

(outros) (viajantes) (vivem) (como) (mulheres-de-harém)

Outros caixeiros-viajantes vivem como mulheres de harém. (Carone)
Outros viajantes vivem como mulheres de harém. (Backes)

Os outros vendedores levam vida de princesa. (Cruz)

As traducdes de Carone e Backes séo praticamente idénticas. Dando até a
impressao de que o segundo tenha provavelmente se inspirado no texto do primeiro
na elaboracdo de sua traducdo. As distingbes entre caixeiros-viajantes e viajantes
precisa ultrapassar os limites da frase e adentrar no contexto da narrativa para serem
apreciadas. Reisende, no caso da frase, pode estar ligado a profissao de Gregor ou,
numa tradugcéo mais literal, apenas ao termo viajante. A outra expressao que vale a
pena ser comentada € a Uultima da frase: Haremsfrauen. A traducdo literal do
substantivo €, de fato, mulheres de harém. Harem + Frauen. Celso Cruz,
correspondendo também aqui as expectativas que, a essa altura, podemos
legitimamente ter de seu modus operandi, escolhe traduzir leben (vivem) wie (como)
Haremsfrauen (mulheres de harém) por levam vida de princesa — expressdes
totalmente ausentes no original. O que pode ter motivado sua escolha esta no nivel
maior de compreensibilidade da expressdo “vida de princesa” ao publico leitor
brasileiro. Ainda uma terceira frase merece uma reflexdo. Nao subscrevemos, desta
vez, as traducOes palavra-por-palavra pelo fato de nossa atencdo estar voltada

sobretudo para os temos em negrito:

Wenn ich zum Beispiel im Laufe des Vormittags ins Gasthaus
zurickgehe, um die erlangten Auftrdge zu lberschreiben, sitzen diese
Herren erst beim Frihstiick. (Kafka)

Por exemplo, quando volto no meio da tarde ao hotel para transcrever
as encomendas obtidas, esses senhores ainda estdo sentados para o
café da manha. (Carone)
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Quando eu, por exemplo, volto ao hotel pouco antes do meio-dia , a
fim de transcrever as encomendas feitas, esses senhores recém estao
tomando seu café. (Backes)

Quando, por exemplo, eu volto para a hospedaria no meio da manha ,
e vou passar a limpo os pedidos, s6 entdo esses cidaddos se sentam
para tomar o café. (Cruz)

(grifos nossos)

Realmente, chama atenc&o aqui a traducao do adjunto adverbial im Laufe des
Vormittags. Em alemé&o, a expressao im Laufe der/des significa aproximadamente “no
correr de”, ou seja, serve para designar um acontecimento que esta para ter lugar ou
que ainda esti se desenrolando. A traducdo mais literal possivel que poderiamos
imaginar seria algo como no momento proximo ao meio dia, que se desenrola ao meio
dia. A tradugdo mais “fiel” ao original, surpreendentemente, ndo é de Carone mas de
Backes. Os trés tradutores destoaram a tal ponto em suas escolhas que as traducgdes
chegam a designar intervalos do dia totalmente distintos! Mais surpreendente, talvez,
€ a traducao de Modesto Carone, no meio da tarde, que, como vimos, hdo € 0 mesmo
gue antes do meio dia (Vormittags). Nao sabemos se isso teria sido um lapso do
tradutor sorocabano ou se ele selecionou essa alternativa com base em critérios bem
definidos que fogem a nossa compreensdo. Com mais certeza afirmamos: do mesmo
modo que essas diferencas praticamente ndo afetam, no nivel global, a I6gica ou a
cronologia do material narrado, poderiam ter afetado enormemente. Outra conclusao
importante é que as afirmacdes resultantes de analises atidas a comparacdes lexicais
e sintaticas dessa natureza possuem alcance e félego limitados. E na associag&o
entre esses pontos e o discurso tradutério adotado que um perfil mais definido da
traducao se perfaz e se torna inteligivel — mas as diferencas ndo param por ai.

Celso Cruz, no prefacio de sua traducao, escreve passagens que parecem ter
sido especialmente dirigidas a algumas das posi¢cdes mais consagradas de Modesto
Carone, revelando também, no nivel da leitura da obra kafkiana, seus pontos de
desacordo e divergéncia com o sorocabano. Celso Cruz, como estudioso de Kafka,
com certeza esteve, em suas coloca¢cdes, a par da centralidade caroniana como
subcénone consagrado de Kafka, e pareceu té-las em mente ao criar uma tradugao

oposta em muitos aspectos a do tradutor paulista. Seria possivel dizer, no ambito do
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exercicio critico e com os olhos voltados para outros horizontes de pesquisa, que
Celso Cruz se posiciona, como tradutor, contra a “autoridade” de Carone.

No prefacio da traducdo publicada pela Hedra, ele afirma claramente suas
posicdes sobre alguns pontos. Um exemplo muito significativo € a contestacdo da
existéncia de uma traducdo do argentino Jorge Luis Borges de A metamorfose,
supostamente de 1938. Carone escreve reiteradamente comentarios e afirmacgdes
sobre essa traducéo, para ele sem duvida alguma existente. Em um dos exemplos,
ele afirma: “Na Ameérica do Sul, o primeiro tradutor de Kafka foi Jorge Luis Borges,
que verteu A metamorfose para o espanhol em 1938” (CARONE, 2009, p.104).
Modesto Carone, em aulas, ensaios, artigos e posfacios tece observacdes sobre tal
traducdo, considera-a elegante e belissima, ainda que desrespeitadora da aspereza
kafkiana. E 6bvio que o leitor comum confere credibilidade a essas colocagdes, ndo
s6 pelo fato de té-las obtido por meio do tradutor mais famoso de Kafka, mas também
por terem sido proferidas por um professor de literatura de renomada universidade.
Obviamente, ndo duvidamos da honestidade de Carone quanto ao relatado — ele deve
realmente ter se apossado da tal traducdo borgiana e a lido com uma satisfacédo que
pode ser apreendida até de suas entrevistas transcritas. Damos como exemplo, a que

foi conduzida por Daisy Perelmutter, a qual recorremos em varios momentos:

DP: E o seu trabalho como escritor, professor, o senhor acha que, de
alguma forma, ele estd carregado de tintas kafkianas, o senhor
procura trazer esta experiéncia?

MC: Muita coisa eu aprendi la. Eu acho que um autor que n&o passou
por Kafka pode ser contemporaneo, mas ndo € moderno, tem que
passar por |4, ndo tem jeito, ele € um marco. O Borges mesmo diz
isso. Alias o Borges traduziu o Kafka em 38.

DP: O senhor até fala em alguns textos que o senhor acha que esta
um pouco rebuscado...

MC: Nao, é uma traducéo lindissima, mas é muito mais Borges do que
Kafka. Ele segmenta as frases, aquela elegancia maravilhosa do
Borges, mas ele ndo tem a deselegancia do Kafka. O estilo do Kafka é
pontudo. Ele mesmo dizia que a escrita dele devia ser com um estilete
gue provoca dor no leitor: como um machado capaz de quebrar o mar
congelado que existe em cada um de nés.

(CARONE, 2007, p. 27)
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Ainda outra referéncia desse tipo pode ser encontrada no posfacio de sua

edicdo de A metamorfose:

Isso significa uma que uma versado atenta ao original — com a norte-
americana de Stanley Corngold ou, em menor grau, a italiana de
Alexandre Vialatte, um pouco ‘livre’, ndo tem colorido e a castelhana,
de Jorge Luis Borges, belissima, ndo respeita muito a ‘deselegancia’
de Kafka). (CARONE in A metamorfose, 2010, p. 93)

Celso Cruz, parecendo ter essas reiteradas mencdes de Modesto Catone em
conta, posiciona-se contra a existéncia dessa traducéo, sugerindo indiretamente que
o leitor ndo deve dar crédito a traducdo de Modesto Carone, incapaz de perceber o
Obvio, e olhar com simpatia para a sua propria. Em uma das notas de seu prefacio,
introduzida por um “a proposito” aparentemente desinteressado, como se 0 nome de
Jorge Luis Borges tivesse assomado acidentalmente o raciocinio do prefacio, Cruz

escreve:

A proposito de Borges, ainda também se acredita que tenha traduzido
A metamorfose, fato entretanto desmentido por Fernando Sorrentino,
em ‘La Metamorfosis’ que Borges jamas tradujo”, LA Nacion, Buenos
Aires, 9 de marzo de 1997 (disponivel on-line em
ihttp://www.sololiteratura. com/ sor/sorrenelkafkiano. htm?, acesso em
30/05/2008, com o titulo ‘El kafkiano caso de la Vewandlung que
Borges jamas tradujo’) (CRUZ, 2009, p.14)

Ele n&o s6 parece concordar com que Borges nunca tenha traduzido a novela
como fundamenta sua posicdo com um estudo que, supostamente, o comprova. De
qualquer modo, o trecho ainda se acredita, apesar de desinteressado na aparéncia,
pode ter sido especialmente dirigido aos leitores de Modesto Carone e a ele proprio —
que, ndo duvidamos, se leu a traducéo de Cruz, deve ter sentido calafrios, pelo seu
grau de “liberdade”. Esse prefacio de 2009, enfim, talvez ndo seja fortuito. Na
entrevista na Biblioteca Mario de Andrade, Modesto Carone comenta brevemente algo

sobre um livro ai As Traduc¢bes da Metamorfose no Brasil.

DP: O senhor chegou a estudar a obra de ambos?

MC: Sim, é claro, estudei. Cinza das Horas, o nome do livro do
Carpeaux sobre Kafka e depois Kafkiana que o Anténio Ernani Prado
fez a coleta de todos os artigos sobre literatura que o Sérgio Buarque
publicou e esta la — Kafkiana, sdo quatro, mas uma coisa incrivelmente
moderna, iSSo nos anos cinquenta e depois, o Anatol, que eu acho que
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€ nos anos 60, ele publicou, que é um passo adiante. Entdo existe
uma continuidade interna entre estes autores. Existe ja no Brasil uma
compreensdo realmente consideravel do Kafka, que ndo é um autor
simples, e eu ndo sei por qué. A Metamorfose, que eu traduzi, a que
eu traduzi, porque tem varias. Escreveram um livro ai As Traducdes da
Metamorfose no Brasil. A que eu traduzi — vocés ndo vao acreditar —
tem seiscentos mil exemplares vendidos, porque o governo, naquele
Plano de Leitura, ndo me lembro, € um nome mais complicado,
Plano...

(CARONE, 2007, p. 23)

Essa mencdo também desinteressada talvez seja ao estudo de Celso Cruz, As
metamorfoses de Kafka, concluido em 2005 — portanto dois anos antes de ter sido
feita a entrevista. Cruz estudou vinte e uma edi¢Oes de quatorze traducdes da novela.
Ainda que n&o seja um estudo sobre a traducdo de Carone, Cruz ndo deixa de ser
critico a ela. E se o tradutor sorocabano teve acesso ao texto pode nao ter se
interessado pelo que escreveram a seu respeito — 0 que justifica 0 nhome trocado
numa demonstracdo de aparente desinteresse (até onde pesquisamos, 0 Unico livro
publicado no Brasil sobre o assunto, sobre as traducfes de A metamorfose, é o de
Celso Cruz). Mas tudo isso nédo transpde os limites da cogitacao.

Outro ponto de divergéncia entre Carone e Cruz destacado pelo segundo € o
foco narrativo da novela. Modesto Carone considera o narrador “inventado” por Kafka
0 que ele chama de narrador insciente ou antionisiciente. Para o outro, o narrador €,

exatamente, onisciente:

O distanciamento narrativo € maximo, mesmo que tenhamos acesso
direto ao pensamento das personagens. O narrador é onisciente e ndo
se compromete. Mantém a objetividade ainda que o evento seja o
maior dos absurdos. (CRUZ, 2009, p.25)

O que nao nos permite identificar a postura de Celso Cruz como antiética é a
sua declarada intencdo de nado apresentar ao publico qualquer coisa como uma

traducao definitiva — como alias esclarece textualmente ao fim do prefacio:

Uma nova traducdo é s6 mais uma proposta de interpretacdo, sempre
possivel porque o contexto de recepcdo nunca é estavel. O classico
atravessa geracoles, tendo sempre o que dizer a cada uma delas. Ha,
portanto sempre uma oportunidade de renovacdo a comprovar o seu
vigor temporal”. (CRUZ, 2009, p.26)
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E as “liberdades” que se espalham em todo o seu texto ganham a prerrogativa
de serem vistas com mais simpatia, afinal, se concordarmos com a sua ideia de que
falta “uma pitada maior desse humor [tipicamente kafkiano] nas edi¢des e traducdes
brasileiras” (CRUZ, 2009, p.25), entdo por que nado enxergar o seu trabalho em
conjunto — com as passagens do texto demonstram — como uma expressao desse
mesmo humor e da bem humorada tentativa de revitalizad-lo? Mas a leitura da
traducdo de Celso Cruz (que supera em originalidade a de Backes) na chave
venutiana traz algumas questfes interessantes, comentemos brevemente esses
aspectos.

Um projeto tradutdrio que siga uma ética da diferenca pode, de fato, ser uma
alternativa doméstica com seus proprios limites, mas, ainda assim, ela procura
compensar uma exclusdo anterior, ainda que parcialmente definida — exclusbes essas
inevitaveis de qualquer projeto tradutdrio, nesse caso, as externalidades da traducéo
de Modesto Carone. Outro ponto é que lugar e publico sdo de importancia crucial. A
traducdo de Cruz é diferente ou distanciada do subcanone dominante porque nao foi
desenvolvida para, ou destinada a elite cultural brasileira que estabeleceu aquele
subcanone. Ao contrario, seu possivel éxito em traducdo sera resultante de seu apelo
para um publico-leitor de literatura de classe média mais amplo, jovial e culto, embora
nao necessariamente académico. O exemplo de Cruz mostra, além disso, que uma
traducdo preocupada nao se arrisca a ser necessariamente ininteligivel ou marginal.

E importante também refletir sobre o seguinte: a escolha calculada de uma das
obras mais representativas de Kafka, A metamorfose, por parte de Celso Cruz, e a
estratégia tradutoria que ele pbe em pratica podem ter feito despertar um olhar
duplamente critico, que, € possivel, ofusca e é ofuscado pelo longo do processo de
canonizacao da traducdo caroniana. Ele é critico do status de oficial que esta adquiriu
no Brasil sem deixar de ser atento aos desafios que envolvem a pratica tradutéria —
desafios e questdes da maior importancia na formacgéo de leitores criticos. Afinal, o
potencial que uma traducédo possui de formar identidades representa a possibilidade
de abalar as instituicbes politico-culturais (como as universidades e editoras) porque
expde o esqueleto de valores que sustentam sua autoridade social. O exemplo da
traducdo de Celso Cruz mostra que, apesar dos rigidos canones de acuidade, até
mesmo traducdes respaldadas pela academia (ou traducdes académicas), elaboram
representacfes que dialogam intensamente com as condicdes domeésticas em que

foram criadas — pensemos no “febrdo estruturalista”. Por exemplo, se Cruz tivesse
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realmente batizado sua traducdo com o titulo algo sensacionalista, A transformacéo,
como chegou a cogitar, ele teria procurado desafiar o canone académico — mas teria
duvidas se alcancaria um publico mais amplo, podendo, desastrosamente, ocorrer
justo o contrario. Fez isso, entdo, no prefacio, discutindo tais ideias. Um escritor que
promove uma visdo de Kafka com seu humor e de filosofia acessivel, escrito em um
linguagem que cria uma sensacéo de familiaridade nos leitores brasileiros, ainda que
tenha se mantido estrangeirizante no conjunto. Uma traducdo acessivel, em suma,
bastante kafkiana, com uma simples capa e um interessante projeto de
comercializagdo em edi¢cdes mais acessiveis, destinadas aos diversos estratos de
leitores. O possivel sucesso de Kafka-Cruz pode vir tanto de sua agilidade quanto do
guestionamento quase que direto do canone kafkiano comum de Modesto Carone. A
imagem da traducdo caroniana pode também passar aos poucos a ser tracada como
pertencente a um passado, ainda que continue sendo a maior referéncia nacional em
Kafka. Em qualquer caso, mesmo que essas possibilidades ndo ocorram, a figura de
Modesto Carone tera crescido junto ao seu texto como um tradutor de Kafka que
interviu no original. Nesse sentido, Celso Donizete Cruz, com sua traducao, dedicou-
se ao esforgo de revitalizar o carater minorizante e politico do proprio Kafka na série
das traducdes da obra de Kafka, forcando uma revisédo dos critérios que consolidaram
a traducéo caroniana como oficial e “canénica” no Brasil.

As traducdes de Carone e Cruz, portanto, ocupam polos extremos. Uma coloca
a outra em xeque, criticando varios de seus pressupostos implicitos. Logo, um
trabalho como o de Celso é certamente Util para o amadurecimento da sensibilidade

sobre o potencial critico da tradu¢cdo. Como diz Venuti:

O fato-chave é a ambivaléncia do tradutor em relacdo as normas
domésticas e as praticas institucionais nas quais elas sdao
implementadas, uma relutdncia em identificar-se completamente com
elas aliadas a uma determinacéo em dirigir-se a comunidades culturais
diversas, elitizadas e populares. Ao tentar abarcar as culturas
estrangeira e doméstica bem como o0s publicos-leitores domésticos,
uma prética tradutéria ndo pode deixar de produzir um texto que seja
uma fonte potencial cultural. (VENUTI, 2002, p.157)

Uma vez que o discurso de Cruz contém tantos desvios do portugués padrao, a
traducdo oferece uma experiéncia alienadora ao leitor brasileiro de lingua portuguesa,
que é mais frequentemente lembrado de que o texto € uma traducdo que no caso

caroniano — isso porque algumas expressoes e efeitos discursivos funcionam apenas
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para o portugués, liberando uma linguagem caracteristicamente brasileira. Para
limitar, enfim, a reproducédo dos critérios acima indicados — representados no discurso
tradutorio de Carone — um projeto deve levar em conta outros interesses, para além
dos que pertencem as instituicbes que ocupam uma posi¢cdo dominante na cultura
doméstica. Deve se dirigir a varias comunidades. O tradutor desse projeto,
contrariamente a nogdo de “fidelidade” desenvolvida por varios teoricos da tradugéo
(Venuti menciona Nord), esta mais preparado para ser infiel as “normas culturais
domeésticas que governam o processo tradutorio de formacdo de identidade”,
chamando atencéo para o que eles permitem e limitam, admitem e excluem em suas
tradicOes. Todos os discursos que rompem tradicdes procuram estabelecer-se como o
novo conservadorismo. Com a ética da diferenca venutiana em traducdo, pelas
proprias implicacdes e abertura que ela abriga, corre-se pouco risco de que essa

reforma resulte em outra dominagéo.
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Comentario final

Considerando que uma traducéo pode ter efeitos sociais de tdo longo alcance,
é fundamental questionar sua ética. Em alguns casos a tradugdo € abrigada por
instituicbes, como a universidade, reproduzindo seus valores, crengas e
representacdes, quem nao deixa de ser favoraveis a certos grupos sociais em
detrimento de outros. Antoine Berman, sempre muito lucido, diz, além disso, que uma
traducédo ética é a que evita ser etnocéntrica na relagédo entre as culturas doméstica e
estrangeira. Essa relagdo certamente estara incorporada ao texto. Para o préprio
Berman, uma traducdo de ma qualidade se manifesta “geralmente sob o disfarce de
transmissibilidade, ela realiza uma negacédo sistematica da estranheza da obra
estrangeira. E continua. Na sua ética, uma boa traducéo representa “uma abertura,
um didlogo, uma hibridizacdo, uma descentralizacdo” e terminam por forcar as
condi¢cdes que registram a “estrangeiridade” do texto estrangeiro.

Procuramos contextualizar a traducdo de Modesto Carone, desse modo, de
duas formas basicas: através de seu discurso tradutério, partindo de seus proprios
textos e de uma plataforma tedrica ampla e eclética, e através da analise da pratica
tradutdria, confrontando-a com outros dois tradutores que comprovadamente
traduziram Kafka do alem&o. J4 na selecdo do corpus, vimos que o tdo valorizado
critério da traducao direta ndo vale per se. Prova disso sdo as enormes disparidades
entre os discursos e praticas tradutorios das trés edicbes contempladas (as de
Modesto Carone, Marcelo Backes e Celso Donizete Cruz). Partimos da constatacao
da credibilidade da traducdo caroniana no panorama literario brasileiro e procuramos
realizar uma analise das condi¢cdes que permitiram e ainda produzem essa situacao.
Como néo temos em mais alta conta o trabalho de qualquer dos trés tradutores que a
obra do proprio Kafka, talvez ndo seja exagerado afirmar que a traducédo de Cruz e o
nosso trabalho, por caminhos radicalmente diferentes, convergem ao menos em um
ponto: o de destacar a posicdo igualmente relativa e estratégica do trabalho de
Modesto Carone na recepcao brasileira de Kafka — posi¢cado ainda, como dissemos,

canodnica.

Os valores éticos implicitos em tais cénones sdo geralmente
profissionais e institucionais, estabelecidos por agencias e autoridades
oficiais, especialistas académicos, editores e criticos e,
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subsequentemente, assimilados pelos tradutores, que adotam atitudes
variadas em relacdo a esses valores, da aceitacdo a ambivaléncia até
0 gquestionamento e a revisdo. (VENUTI, 2002, p.156)

Quisemos discutir tais valores visitando o que de mais interessante pudemos
enxergar nos segmentos tedricos da Estética da Recepcdo, da Teoria dos
Polissistemas, da Refracdo ou Reescrita de Lefevere e, enfim, da ética da diferenca e
do projeto minorizante de Lawrence Venuti. Percorremos caminhos que, espero,
tenham ao fim e ao cabo engrandecido a ja indiscutivel necessidade que todo leitor
contemporaneo tem de passar pelos textos de Kafka. Trazendo a consciéncia o fato
de que qualquer traducdo é uma tradugdo, inscrita de interesses e valores
domésticos, e que, portanto, ndo deve se confundida com o texto estrangeiro,
esperamos ter despertado — e, a partir dessa pesquisa, nas atividades futuras,
continuar despertando — o interesse das novas geracdes pelo proprio Franz Kafka.
Pensamos a traducdo de Carone, o seu discurso tradutério, a partir desses
horizontes; pusemos as propostas e praticas tradutérias de outros (Celso e Backes)
em dialogo — entre si e com o préprio Carone —, e agora vemos que talvez o mais
importante desse exercicio tenha sido a oportunidade de refletir detidamente sobre os
movimentos e gestos do tradutor que nos introduziu ao universo kafkiano — ao que lhe

somos eternamente gratos —, Modesto Carone.
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